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Lina Tarmure. - Da, de fapt o racordare la spatiu.

Rep.: - Da, la lumina, la dimensiuni si atunci iti dai seama ca, dintr-odata ca
tonurile pe care le-ai vazut in atelier sunt altele decét in spatiul de expozitie, lumina
face cumva ca totul sa fie altfel si cu alta energie, spatialitatile mai mari ale expozi-
tiei genereaza alte relatii intre lucrari si atunci sigur ca incep armonizarile. Dar, cum
spuneam, eu le vad ca pe niste corectii optice facute la fata locului ceea ce cred ca da
consistenta si subtilitate instalatiei numita expozitie.

Lina Tarmure: - De acord, e un termen mult mai exact aici in ceea ce am vrut eu sa
transmit pentru ca, pana la urmam spatialitatea se simte altfel, adica spatiile se metamorfo-
zeaza fata de lucrarile care sunt expuse, fie pe simeze sau fie agatate sau plasate in diferite
locuri ale spatiului. Este foarte greu sa-ti dai seama Tnainte, chiar daca cunosti foarte bine
lucrarile, chiar daca cunosti foarte bine conceptul si, pana la urma, chiar daca cunosti foarte
bine spatiul este extrem de greu sa-ti dai seama in ce directie o s-o ia si cum se simte el cu
adevarat pana cand nu ai lucrarile agsezate in spatiu. De aceea spuneam de aceasta doza
de corectie pe care trebuie sa ne-o asumam si sa ne-o permitem, pana la urma, la fiecare
expozitie.

Rep.: - Cred ca asta da si calitate zonei plastice, aceasta acceptare ca permanent
lucrurile se asaza. Tot asa, ca un punct de vedere personal, de multe ori vedem ca
lucrurile in spatiul public nu sunt intotdeauna reglate perfect si ne punem intrebarea:
oare de ce altadata s-a putut si acum nu. Poate pentru ca se face la cantitate mare,
poate ca se face proiectul autentic, se transmite constructorului care sa-l execute,
dar e mai greu cu supravegherea. Vedem ca in timpurile mai indepartate, arhitectul
era permanent prezent la lucrare pentru ca era singura care o coordona, nu avea alte
sapte de coordonat si, prin urmare, toate corectiile erau rezolvate atunci, pe loc. Ar-
monizarea reala a cladirii cu mediul in care era construita se facea pe loc. Astazi s-a
renuntat la toate aceste armonizari care au si ingreunat la un moment dat, pentru ca
erau tot feluri de hartii de facut modificari in cadrul proiectului si, poate, din aceasta
ingreunare renunti la un moment dat sa ti le faci. Nu este cazul pentru zona artelor
plastice unde disponibilitatea pentru a reda in permanenta aceste mecanisme exista
si, de fapt, de aici si importanta acestor subtilitati pe care le vedem intr-o expozitie si
pe care, desigur, nu le putem simti decéat in cadrul expozitiei. Putem sa filmam lucra-
rile, le putem vedea, dar mai mult facem un inventar decat sa surprindem in mod real
atmosfera din expozitie.

Eusebiu Josan: - Partea frumoasa a lucrarilor este acest raport mental, pentru ca Lina
face parte dintr-o generatie foarte tanara, nu e din garda veche, cu alte instructiuni de scoala
si de Tnvatamant si, culmea, ne-am acceptat si am colaborat foarte bine si foarte frumos,
productiv. Generatia mea are o, totusi, o alta viziune. li multumesc Linei ca ne-a acceptat.Vi-
ziunea ei e super moderna, super actuala si noi, cu lucrarile noastre, am reusit sa ne glisam
laudabil, ca sa spun asa, si invers.

Rep.: - Ceea ce arata, pana la urma, preocuparile comune pentru acest filon de
baza, pentru acest miez al lucrurilor care trebuie surprins.

Eusebiu Josan: - Totusi, adaptarea noastra, sau scoala noastra, chiar daca suntem
scoala veche, rezistam si suntem intr-o continua miscare creativa.

Lina Tarmure: - Asta da dovada, pana la urma, de maleabilitatea celor doi artisti
care au acceptat sa lucreze pana la urma si cu alte instrumente si pe alte suporturi.

Eusebiu Josan

DIALOG

Eusebiu a inceput sa picteze, sa lucreze pe niste cuburi, pe care le putem vedea in
expozitie, care sunt din polistiren si care au fost gandite impreuna sa vedem ce alte
elemente putem sa aducem in expozitie ca sa-i dam un suflu nou si, pana la urma,
pentru ca ei sa poata sa iasa dintr-un tipar in care se simteau confortabil, sa iasa din
zona de confort, ca sa zic asa.

Eusebiu Josan: - Sa fim mai degajati, ca sa zic asa, nu neaparat sa iesim din tipar,
pentru ca nu am fost intr-un tipar, chiar daca am zis scoala veche.

Lina Tarmure: - Nu neaparat intr-un tipar, dar vreau sa spun ca acest tipar este o
zona de confort.

Rep.: - Cred ca e important sa intelegem ca, pana la urma, ca intr-adevar sunt
merite pe care ni le asumam in cadrul scolii ca modalitate de expunere, ca o modali-
tate de a interactiona cu publicul. De asemenea, cred ca constatam ca si publicul are
un anumit antrenament pentru o tipologie de mesaje si atunci sigur ca intotdeauna
sensul este undeva la mijloc, adica, cum reusesti sa faci aceasta intretesere, acest
nod intre aceste paliere diferite, pe toate planurile, adica, in mai multe dimensiuni, sa
aduci cumva aceste conexiuni impreuna si in acelasi timp sa-ti ofere perspective pen-
tru perioada care urmeaza, pentru ca ne referim tot timpul la nod, la ultimii doi ani, la
cum am petrecut si ce am facut dar, cu siguranta, e si o amprenta pe tipul care urmea-
za, adica pe tipul de relatii conturate in ultimii doi ani, diferite fata de anii anteriori,
in care am pastrat o anumita distanta, am inceput sa ne facem si alte tabieturi daca
inca nu le aveam. Toate aceste lucruri cred ca ne-au deschis si alte perspective spre
ceea ce apreciam in mod normal si atunci, cu siguranta, se vor vedea si in perioada
urmatoare in ceea ce se expune, in modalitatea de jonctiune a campurilor plastice.
Legat de partea de suport. Cred ca din acest punct de vedere expunerea pe modelul
traditional zis, nu avem péanza, si atunci avem un anumit numar de panze, el ramane
valabil, chiar daca am adaugat tot feluri de variante estetice. E ca si intrebarea daca
vor disparea cartile daca avem si alte si modalitati de comunicare. Raspunsul este
sigur ca nu. Este aceeasi intrebare pe are si-au pus-o si primii oameni atunci cand
au folosit scrisul: va disparea comunicarea verbala? Nu, comunicarea verbala a fost
dublata de cea a scrisului. Acum, la cea a scrisului pe suportul pe care-l stim, este
adaugata si alta, intr-un alt sistem, cu o alta tehnologie, dar asta inseamna ca lumea
in care traim devine tot mai complexa, sistemele de comunicare sunt tot mai diverse,
am descoperit inca o nisa, o folosim si pe asta, dar asta nu inseamna ca ea le va ex-
clude pe toate celelalte. Va lua un palier.

Lina Tarmure: - Asta ne-am si dorit de fapt sa demonstram prin aceasta expozitie,
si anume faptul ca exista o oarecare complexitate pe care artistii si-o pot asuma si ca exista
o versatilitate extraordinara a lor, faptul ca sunt capabili sa treaca de la un mediu la altul.
Evident ca panza nu va fi niciodata Tnlocuita si nu acesta este scopul, indiferent ca vorbim
despre orice fel de noi arte, pana la urma. Este un punct de plecare si ati punctat foarte bine
aceste comparatii cu cartile si cu ebook-urile. Este un punct de plecare care nu trebuie uitat
si care nu trebuie Iasat in urma si care trebuie regandit mereu. Nu ne dorim sa-I inlaturam
complet si sa cream o neoavangarda care sa militeze pentru Tnlaturarea vechii scoli.

Rep.: - Cred ca ceea ce ramane constat, si pentru vechea scoala buna, si
pentru noua scoala buna, este acea dorinta de a afla, acea curiozitate...
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Lina Tarmure: - Acea dorintd de a descoperi lucrurile, de a experimenta pana la
urma, pentru ca scoala este extrem de importantd, indiferent ca vorbim de cea noua sau de
cea veche. Exista niste lucruri care au fost predate in vechea scoala si care acum nu mai
sunt predate acum si exista niste lacune enorme din cauza acestor lucruri, dar si invers, asa
ca mi se pare ca trebuie sa cream un mixt racordat la contemporaneitate, pana la urma, din
cele doua scoli.

Rep.: - Privind la aceea ce am discutat acum, mi-am amintit, la un moment
dat, tot asa de niste discutii pe zona artistica, la cat de actual ar putea sa fie de ac-
tualitate Leonardo. Daca vezi atitudinea lui de a afla de noi tehnici, de imbinare de
materiale, era un varf de avangarda, sigur cu mijloacele care erau atunci si la nevoile
care erau atunci. Daca avem aceeasi atitudine azi pe care a avut-o marele artist, e OK.
Suntem in top, nu avem nicio problema. Si obiectivul nu e cum a pictat-o pe Monalisa,
ci atitudinea lui, modalitatea lui de a improviza, de a cauta materiale, tehnici s.a.m.d.
Pe de alta parte, daca ne gandim, cand pictau pereti intregi de fresca, cine s-ar fi
gandit sau si-ar fi imaginat ca tehnica in ulei va ajunge sa-{i ofere posibilitatea sa
faci pictura pe panza. Cand s-a descoperit aceasta tehnica era una absolut noua, unii
au imbratisat-o rapid, altii un pic mai greu, dar ea s-a adaugat la tehnicile cunoscute
pana atunci si a devenit aproape o definitie pentru pictura clasica, in urma cu mul{i
ani. Este clar ca aceste schimbari, unele, sunt care ampreteaza, care modifica si care
sunt sustinute de aceasta curiozitate a artistilor, de aceasta dorinta de a lucra, de
aceasta nerenuntare de a merge inainte, indiferent de greutatile si problemele timpu-
lui, pentru ca nici in cazul nostru nu discutam de cei doi ani despre care toata lumea
spune ca s-au cam oprit lucrurile. Artistii spun nu, am lucrat mai mult, am avut mai
mult timp pentru a ne exprima. Si atunci inseamna ca lucrurile sunt, de fapt, in functie
de acea raportare interioara pe care o cautam noi cand reflectam ceva in jurul nostru.
Ati avut o culoare preferata, o nuanta care v-a fost mai draga?

Georgiana Manea Josan: - Nu, dar chiar am experimentat tehnici si, asa cum
spunea si Lina, a fost un experiment, am vrut sa vedem ce se intampla, pana unde putem
merge.

Lina Tarmure: - Si 0 negociere, pana la urma, cu noile materiale si cu suportul. O
negociere intre noi.

Rep.: - Cred ca exista permanent aceasta negociere cu tine insuti, in cazul
picturii cred ca conlucrarea vine si din a identifica acele tonuri, acele culori pe care
avem impresia ca nu le-am folosit, poate de unele ne-am temut, la un moment dat, am
zis ca nu le folosim si poate ca hazardul le rezolva la un moment dat si ne spunem
ca nu arata rau si poate le vom mai incerca, cu atat mai mult cu cat zona abstractului
texturii este cea care completeaza. Este o nuanta, o culoare care v-a fost mai draga in
aceasta perioada?

Eusebiu Josan: - Tn principiu, sunt foarte aprins in culoare si fac asocieri sau diso-
cieri foarte taioase. Culoarea ma reprezinta intru totul, adica si simt si trdiesc culoarea.

Rep.: - E o stare de spirit?

Eusebiu Josan: - Este o stare de spirit continuu, adica nu o las niciodata deoparte.
$Si acum stand cu dumneavoastra sau cand merg pe strada, vad numai in culoare. La orice
semn vad numai culoare.

Rep.: - Asta inseamna ca pe fiecare dintre noi ne caracterizati printr-o culoare.

Eusebiu Josan

2ig

4

Rasunetul cultural 11
Tunie 2022

Eusebiu Josan: - Nu am curajul sa le iau si sa le pun pe suprafata.

Rep.: - Am observat in cadrul ambelor modul de exprimare prezenta albului in
lucrari. E o semnificatie, e un semn, e o lumina?

Eusebiu Josan: - E mai mult o intrepatrundere, ea vine ca o amprenta de supra-
fata sau, poate fi invers, de completare cu inchisul pe alb.

Rep.: - E ca un fundal...

Eusebiu Josan: - Vine ca o legatura sau ca o boaba de spirit, ea nu vine ca o am-
prenta totala. O citesti ca pe o amprenta totald, pentru ca te exprimi altfel, punct, suprafata,
linie...

Rep.: - Are rolul de a tempera si in acelasi timp pentru a potentializa vecina-
tatile, si spatialitati, si lumina in acelasi timp, fundalul de multe ori ...

Eusebiu Josan: - Probabil ca o intretaiere, pentru ca daca facem numai alb nu mai
dam loc celorlalte culori sa traiasca.

Rep.: - Pana la urma mi s-a parut o nota cumva cromatica intre cele doua
expresivitati care sigur ca s-au asezat pe panza intr-un mod diferit, in functie de uni-
versul abordat dar care care cumva corecteaza cele doua modalitati de exprimare.
Sunt convins ca vizitatorii vor cauta sa descopere semnificatia albului in cele doua
expozitii si, de ce nu, sa ne gandim, poate, la rolul acestei culori sau nonculori cum
tehnic ii spunem. Dar pentru un artist nu se poate sa nu fie acolo, e nevoie de ea. Dar
cred ca in acea puritate, pana la urma, ii putem gasi acele semnificatii care conteaza,
poate si pe ceea ce desprindem din secolul XX, cu mai pufin este mai mult, adica
avem acea liniste care vine si gaseste un spatiu curat, are sa vina expresiv cu culoare,
cu pensulatii explozive, dar, in acelasi timp, poate sa fie si modalitatea de a surprinde
o zvacnire in sfera luminilor sau o traire mai puternica. Eu cred ca in cadrul expozitiei
avem aceasta asezare duala si in acelasi timp de completare, cum foarte bine ati pre-
cizat, un nod intre modalitati diferite de exprimare, dar nodul este, totusi, acel punct
comun, adica conexiunea, fie ca discutam de personalitati diferite, fie ca discutam de
modalitati diferite de interpretare, de tehnici. Cumva, cred ca este expresia timpului
nostru in aceastd acceptare a diversitatii. In aceasti conexiune diferits, acceptam ca
exista si o alta maniera de exprimare, si o altd modalitate de punere in pagina, si asta
devine un dat al timpului pe care pe care o acceptam nu numai in arta ci si in com-
portamentul nostru, acceptam diferentele fata de ceilalti, acceptam diferentele fata de
lumea in care traim, iar acolo unde nu se intampla aceste diferenfe vedem ce situatii
conflictuale apar. in mod surprinzitor, si acum, dupa atata cultivare a frumusetii dife-
rentelor, constatam ca exista puncte de vedere unidirectionate si doar cu un singur
sens. Asadar, cred ca este o invitatie spre diversitate, este o epxozitie care pune in
pagina aceste interpretari care {in de arta contemporana si de perspectivele pe care
ni le ofera. Mulfumim celor doi artisti pentru expozifia adusa la Bistrita, mulfumim
curatorului pentru efortul depus si, desigur, Complexului Muzeal ca a facut posibila
asezarea in acest spatiu.

Alina llea: - Asa cum spunea si doamna curator, la aceasta expozitie am discutat
cu artistii cu luni de zile Tnainte pentru a fi aici, pe simeze. Va multumesc si eu si multumesc
Consiliului Judetean pentru ca ne-au sustinut financiar pentru a reusi, pentru a aduce aceste
lucrari si asteptam publicul.

Rep.: - Va invitam la expozitie.
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Maria Vaida

Efortul scriitorului Gheorghe Pitut (n. 1aprilie 1940-d. 12
iunie 1991), intins pe durata unei vieti intregi, dar prea
scurte, merita aprecierea postuma, justificand admiratia
cititorului care descopera ambivalenta viata — cultura in
randurile scrise cu frenezie si sub impulsul momentului.
De aceea, scrisul lui Gheorghe Pituf abunda de pros-
petime, fraza este decorsetata de rigori, metafora este
proaspata, suflul ei e viu, miscandu-se elastic, inaltand
- sau coborand urmele unui avantat paméntean ce traia
si simtea cu intensitate cultura, dar si viata. Studiile de
fenomenologie spun ca iluminarea constiintei artistice
Tncepe atunci cand, nemultumiti sa traim sau sa retraim,
intrerupem aceste actiuni pentru a le semnifica. Aceasta
intrerupere face posibila functia hermeneutica producti-
va a distantarii, care aduce cu sine un camp de experien-
ta. Campul acesta de experientd se manifesta prin aducerea in limbaj a unui mod de a locui
si de a fiinta in lume, care isi cere rostirea. Este vorba de o ipostaza insuficient abordata
in cercetarea operei literare a lui Pitut, la care exista de la volumul de debut expresia unei
constiinte de sine si embrionul matricial al unui stil original, fapt apreciat si de critica literara
la vremea aceea. Acest stil propriu, dezvoltat in poezie, proza, articole de publicistica, a
devenit o constanta in opera sa cand transmite propriile trairi, cand creeaza personaje me-
morabile sau cand face referire la scriitori romani si straini. Sub condeiul sau prind contur
locurile, oamenii, faptele lor, si, desprinzandu-se din vremea traita, vin sa ne intampine in
umbra paradisiaca a bibliotecii.

In ceea ce priveste reconstituirea epocii, a atmosferei locale si a personajelor
pestrite ce populau lumea prin care a trecut, acestea au fost realizate in publicistica si in
romanele sale, dintre care unul asteapta in manuscris un editor priceput ca sa vada lumina
tiparului. Chiar si in aceste scrieri, Gheorghe Pitut ramane acelasi poet generos, visand o
contemporaneitate mai armonioasa, minunandu-se de zapezi, decretand starea de armonie
poetica a lumii, in ciuda contrastelor si contradictiilor in care traia lumea sa. Privirea atenta a
iubitorului de arta nu uita sa fixeze prin imagini vizuale, ceea ce confratji sai artisti pusesera
pe panza, pe sticla ori pe lemn. Mediul artistilor a fost mereu unul foarte divers, pestrit chiar,
plin de orgolii si contradictii, dar Pitut a fost atent sa pastreze cumpana in echilibru perfect,
avand modelul cantarelor cu grau ale stramosilor sai. Real si obiectiv, nu putem vorbi decat
la superlativ despre omul Gheorghe Pitut, un exemplu de constiintd si moralitate, cum nu se
intalneste adesea in lumea vanitoasa a artei.

Prietenia sa cu scriitorii romani, dintre care amintim pe Tudor Arghezi, Nichita Sta-
nescu, Gabriela Melinescu, lon Lancranjan, Grigore Hagiu, Fanus Neagu, Ana Blandiana,
loan Alexandru, Dumitru Tepeneag, Nicolae Breban, Leonida Plamadeala, Dumitru Stani-
loae s.a., cu filosoful Petre Tutea, cu graficianul Florin Puca este dovada unei vieti traite in
armonie. | s-a reprogat adesea ca nu a scris poezii de dragoste si ca nu se poate decela
aceasta tema din opera sa. Este dovada clara a necunoasterii vietii si operei sale, deoarece
iubirea i-a incununat existenta, iar pentru ea stau marturie In planul existentei cei trei copii,
in planul creatiei frumoasele sonete din volumul postum lubita, puii albi si sfintii, ale caror
mesaj se transmite din titlu, sau Scrisori de iubire din 21 de poeme, dedicate memoriei tata-
lui disparut. lubirea pentru copii este sugerata de poemele adunate in volumul Calatorie in
Urias, o carte deosebit de valoroasa ce face trimitere la marile mituri ale omenirii, surprinse
cu gingasie si asezate sub semnul ludicului, ca in cunoscutul poem Dupa melci al scriitorului
lon Barbu. Consideram ca aceasta calatorie in Urias devine sinonima cu Marea Calatorie,
vazuta de poet ca un joc de copii, pe care putem sa-l numim de-a alfabetul, deoarece initie-
rea parcurge pasii literelor din alfabet. Calatoria initiatica in spatiu mitic ofera eroului prilejul
de a opri timpul, dar de undeva, ,dintr-un cer de peruzea / privirea tatei ma vizu’. intalni-
rea fiului cu Tatal este cauza unui ,dor adanc”, rascolitor. Se pare ca eroul a sosit in Valea
Plangerii. Autorul face o corelatie cu basmul romanesc , Tinerete fara batranete si viata fara
de moarte”, prin motivele dorului, al timpului reversibil, al Vaii Plangerii. Finalul brusc, prin
impingere catre pamant, sugereaza trezirea la realitate, dar si nasterea propriu-zisa a fiintei
umane, dupa fantastica sa calatorie prin lichidul amniotic. Ultima strofa a poemului, cu va-
loare de epilog, accentueaza motivul visului si reintoarcerea eroului Tn universul imaginatiei
autorului, adica la conditia sa de eu liric multiplu: ,Cand m-au gasit la pieptul verii / dormind
n lanul de secara / politia si pompierii / au spus ca vin din alta tara.”

Studiile sistematice asupra literaturii noastre vechi au dovedit ca dimensiunea religi-
oasa a poeziei romanesti este o constanta a evolutiei acesteia, constituind in multe cazuri un
criteriu axiologic, facand legatura intre om si Dumnezeire, exprimand entuziasmul religios al
,celor dintai crestini”. [1] I1zvoarele ei se gasesc in imnele si troparele crestine, in Psaltire, Can-
tarea Cantarilor, Vechiul si Noul Testament, in colindele populare care preamaresc nasterea
Mantuitorului, in imnele mariane; toate acestea au gasit un spatiu crestin in Dacia si Scytia Mi-
nor.”Seria scriitorilor straromani, prin intinderea sa in timp, argumenteaza tocmai continuitatea
acestei indeletniciri (scrierea de poezie n.n.) si face din spatiul daco roman sau protoromanesc
un loc integrat pe deplin in ansamblul unor preocupari ce aveau drept scop producerea cartii.”[2]

Ca fiinta iubitoare de Dumnezeu si de toata creatia sa din natura, umanistul si omul
renasterii n-a putut face abstractie de dimensiunea ,homo religiosus” a fiintei umane pentru
ca marile creatii ale omenirii ,sunt rodul intilnirilor cu Dumnezeu in lubire”[3] Perceputa ca
o forma de comunicare a omului cu Dumnezeu, poezia romaneasca moderna evidentiaza
nevoia acuta a acestei componente axiologice, prin care sufletele sensibile ale marilor cre-
atori au realizat intalnirea cu lubirea si cu Logosul divin, manifestata prin har si dar, pentru
ca ,creatia se afla pe drumul iubirii, primindu-si puterea din iubirea treimica si inaintand spre
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desavarsirea ei in unirea cu Sfanta Treime si cu toti oamenii.”[4]

Poetul Gheorghe Pitut a fost unul dintre discipolii laici ai Parintelui Staniloae, bucu-
randu-se de aleasa prietenie a marelui teolog si beneficiind, la recomandarea domniei sale,
de o bursa de studii in strainatate, cum am mai spus, la Universitatea KAAD din Germania,
intre 1970-1972, intr-o perioada cumplitd de interdictii pentru tofi scriitorii romani, dar mai
ales pentru teologi si ganditori ca Tutea, Noica, Steinhardt si mulii altii. ,Poezia purcede
din radacina Tnsasi a limbajului; ea este o vorbire originara. De aceea, cand se rupe de
sursele vii ale limbajului comun ea se sinucide, devine o imagine a sterilitatii. Nu este oare o
aluzie posibila la 0 asemenea eroare, ca si la o legatura placentara intre poezie si limbaj in
versurile lui lon Barbu: ,,Ca vinovat e tot facutul / Si sfant, doar nunta, inceputul!?. Poezia e
inceputul omului,” spunea Nicolae Balota. [5]

Puternic influentata de ideile blagiene, aflata la confluenta dintre expresionism si post-
modernism, poezia lui Gheorghe Pituf are si o coordonata religioasa prea putin remarcata de
critica literara. Aceasta componenta a liricii sale se construieste in jurul unui fremat interior aflat
ntr o relatie permanenta cu Dumnezeu. in epoca trecutd aceasta relatie a fost neglijata de cétre
critica literara, fiind considerata un simbol precrestin ori un artificiu poetic, in sensul apropierii de
marea poezie interbelica a lui Arghezi, Crainic, Voiculescu. Desi nu intalnim scene biblice tratate
liric, in poezia lui Pitut pot fi decelate anumite motive biblice din Vechiul Testament, mai précis
din Cantarea Cantarilor, atunci cand poetul descrie frumusetea femeilor autohtone care i- au cu-
cerit pe cotropitori prin neasemuita lor frumusete, asa cum se intdmpla in poemul amplu intitulat
Pamant: Sanii lor zburdara ca mieii pe amurg” este un vers ce seamana uimitor cu: ,,Cei doi sani
ai tai par doi pui de caprioara, doi iezi ce pasc printre crini”. [6]

Alt motiv liric se realizeaza prin analogia dintre trupuri si turnuri: trupurile inmires-
mate ale fecioarelor sunt turnuri célitoare. Tn Cantarea Cantérilor ideea apare astfel: ,Gatul
tau e turnul lui David” (Biblia, 4, 5). S- a afirmat ca in lirica lui Pituf motivele religioase au
o ,existenta pasagera, traducand mai degraba o atitudine ontologica, blagiand” si ca senti-
mentul care genereaza aceste poeme ar fi tristetea apasatoare din amurgul vietji, dar Pitut,
din pacate, nu a ajuns la aceasta etapa a varstei.[7]

Taria credintei nu este vazuta ca o dogma, ci ca un fel de atitudine umana in care
fiinta oscileaza intre indoiald si credintd: omul este o fiinta ganditoare, creata dupa chipul
si asemanarea lui Dumnezeu. O coordonata fundamentala a liricii lui Gheorghe Pitut o re-
prezintad poezia filosofico-religioasa. Vesnica este cautarea unui Dumnezeu ascuns, care
adesea refuza a se revela si determina acea stare, argheziana am putea sa o numim, de
oscilare a sufletului intre credinta si tdgada. Uneori nu se poate stabili niciun fel de comu-
nicare intre cei doi: eul liric si Demiurgul, omul creator devenind egalul acestuia: Jn temple
vechi poate s& scrie / c& numai gandul e salvarea, / Materia-i o noapte mare / In temple vechi
poate sa scrie / De-ar fi fiinte ganditoare / Ca noi sub cerurile toate / O, tragedie, libertate, /
Mai sunt fiinte ganditoare? / Sa zbori, sa zbori!- Necesitate, / Sa prinzi lumina care curge /
Esti mort sau cugeti, Demiurge, / Sa zbori, sa zbori, / Necesitate” (Sa zbori).

Eul liric pune sub semnul intrebarii legatura si armonia dintre om si divinitate, ar-
monia universala in care Fiinta nu a pierdut contactul cu sacralitatea. E vorba despre acea
~.drama a fiintei aflata la sfarsitul unei ere teologice”despre care vorbeau filosofii ultimului
secol, consecintd a ,rupturii naturii umane de natura, incalcarii unui cod al recunoasterii
fragilitatii conditiei omenesti fata de perenitatea stihiei” [8]

Alici, parca poetul se inrudeste cu Arghezi, prin realismul si asprimea gandului, prin
exprimarea nevoii de a exista o ordine supraindividuala in creatia imperfecta si agonica ce a
devenit lumea, idee pe care o surprinde in versurile din poemul intitulat ,Boala”: De ce-ai oran-
duit/ atat de incurcate lucrurile? / Intre bolnavi si sénétosi / puteai sa faci un zid puternic / s& nu
se intélneasa niciodata.”[9] Drama fiintei se reveleaza din metaforele negre ale poemului: ,su-
doarea cantecului / unui corb / imi rugineste fruntea”. Se pare ca Dumnezeu fsi uita lucrarea
si nu iese din ,cuibul nepasarii.”Din aceasta cauza eul liric se simte parasit si abandonat, ra-
tacind printre lucruri ca un duh ce bantuie lumea in cautarea sinelui. in aceasts situatie lumea
isi pierde conturul, se destrama, cufundandu-se in noapte, totul se risipeste progresiv, reintor-
candu-se la increat pe drumul extinctiei. Unele poeme au viziuni de-a dreptul apocaliptice, eul
liric nu poate impiedica degradarea universului, sufera, dispera, traind sentimentul ca nu si-a
facut ,datoria”, pentru ca el considera vina ,,0 floare a pacatului."Degradarea este ireversibila si
poetul asista neputincios la apocalipsa: ,Sa vad cum moare ziua-, / ce pedeapsa!” Soarele dis-
pare, acoperit cu ,larve negre”, paturile, manate de duhuri bantuie prin case, ornicul ingheata,
serpii intrd In exuvii, izvoarele tusesc, luminile sunt atacate de un colb galbui, demonic parca,
Jiar peste noi / invesmantat cu lumea / singur / ascuns perfect sub masca / lucrurilor trecatoare
/ traieste-n cuib etern / pur / Animalul fara trup / si numai din vointa lui / de-a fi / indiferent la ce
se - ntampla / vibreaza fara patima / insa egal / ca ochiul unui mort / deschis albastru / intre
table negre: / lucrarea lui ingaduie / sa vad si muntele din fata mea / si un puhoi de omenire
/ care iese / zvarlit de gheata nopiii in lumina / ce nu se vede niciodata, / caci valurile ei sunt
zgura sfanta / ce curge peste noi / cand rugineste Dumnezeu / in cuibul nepasarii.” (Lumina).
Destramarea lumii si cufundarea ei in intuneric presupune ca lumina sa devina o dulce amin-
tire, iar transcendenta sa actioneze ca o forta de interdictie, degradandu-se si disparand, spre
disperarea poetului care isi simte sufletul sfasiat prin disparitia sacrului si pierderea legaturii
cu Dumnezeu. Exista aici reale similitudini cu poemul blagian ,loan se sfasie in pustie” sub
aspectul disperarii strigatului cauzat de pierderea Dumnezeirii: ,Unde esti, Elohim?”

Consemnand absenta instantei divine, poetul constata existenta unui ,rau al seco-
lului”, caruia i se Impotriveste cu toata fiinta sa, lasandu-se prada unei tristeti metafizice, a
unei trairi personale cand vede ,viscolele negre ale semintiilor trufase, pline de ura”, indrep-
tandu-se catre un sfarsit iminent, concluzia sa fiind aceea ca ,suntem stralucitori si efemeri ca
florile neantului” (Din intuneric). Nu ramane pe dinafara universului liric al poetului ardelean

nici mitul ancestral al protoparintilor si al fiillor acestora: #
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Cain si Abel, cei doi frati care au devenit legendari prin invidie si consecintele pe care
le are ea asupra vietii omului. Pacatul, aga cum este indeobste cunoscut reprezinta o pornire
a firii umane ce vine din interior. Dumnezeu insusi il numeste, atunci cand il intreaba pe Cain
unde este Abel, precizand ca acesta, pacatul, deci, poate fi stapanit de catre om. [10] Poemul
lui Pituf care aduce 1n fata lectorilor tema aceasta in poemul ce se intituleaza ,Fratii”: ,Fratele
meu are turme, / fratele meu are aur, / fratele meu are neveste / si roabe frumoase, / fratele
meu e puternic si rege. / Eu am rabdare, / eu am sete, / eu am un cantec si o iubita, / ea e
inalta / si foarte blanda / si otravita. / Eu imi iubesc fratele / mai mult / decét toate femeile lui, /
toti cainii lui, / dar el ma scuipa / si ma alunga.”

Motivul hamartologic nu este nou in literatura romana, dar este rarisim in poezia
moderna; observam ca intentia lui Cain a fost pozitiva, el a adus jerfa lui Dumnezeu din ro-
dul muncii sale, cinstindu. -L pe El, dar si pe fratele sau, Abel. Astfel, Cain s-a pozitionat in
starea fireasca a creaturii, aceea de recunoastere a dependentei fata de creator. Pacatul lui
Cain se manifesta pe orizontala, fata de aproapele sau, fratele, iar nu ca al parintelui sau,
Adam, fata de Dumnezeu, pe verticala. Poetul sugereaza ideea invidiei, dar aduce in planul
poemului si femeia, ca o accentuare a ispitei, aurul, ca ochi al Satanei si turmele ca jertfe
preferate de Domnul. Pitut incadreaza motivul pe coordonatele a trei verbe: a avea, a fi si
a iubi; averea, ca simbol al bunurilor paméantesti; existenta ca semnificatie a darului divin si
iubirea ca sens al existentei universale. Purtand pe frunte semnul fratricid, Cain rataceste
prin lume, cu sufletul incarcat de remuscari, aflam din Biblie, iar vocea poetului ne anunta
suferinta eului, dar si aroganta celui ce se credea iubit mai mult ca orice padmantean: Tmi
scot iubita dintre hambare, / mi-o port anume / prin curtile lui, / vai! el n-o stie,insa o cheama
/ ca-ntr-o uitare, / ca-ntr-o betie. / Nebun in noapte, cu un prieten / dintr-un otel ascultator,
/ alerg pe trepte, / patrund in case, / dar deodata mi-e foarte dor / de doamna mama, / de
domnul tatd, / m-apuca somnul, abia ma port, / pe cand soldatul din turn aduce / palizi in
brate, / un gand si un mort.” (Fratii) Pentru pacatul care |-a savarsit, Cain pleaca definitiv de
langa parintii sai, el este ca si mort pentru ei, etern urmarit de sentimentul culpabilitatii, dar
si macinat de dorul lor; gandul si mortul, metaforele pentru divinitate si frate apar ca la per-
sonajul cosbucian, Fulger, purtat pe brate de soldatul din turn. Atmosfera thanatica instituie
regula eternei nostalgii specifice operei lui Pitut.

In lirica lui Gheorghe Pitut tema ochiului si motivul privirii sunt complementare di-
mensiunii religioase, deoarece ochiul, in interioritatea sa, e sinonim cu universul cosmic, iar
descrierea acestei interioritati este analoaga descrierii lumii, intelegand prin acest simbol
Dumnezeirea, ca omniscientd si omniprezenta. In alte religii se diferentiaza ochiul drept,
care reprezinta soarele si corespunde activitatii si viitorului de cel stadng, care corespun-
de pasivitatii si trecutului. Vechile scrieri indiene, Upanisadele, admit un al treilea ochi, cel
frontal, al lui Shiva, corespunzand focului si indeplinind o functie unificatoare; ochiul frontal
exprima prezentul, simultaneitatea, permitand ca lumea si neantul sa fie receptate simultan.
Dictionarele de simboluri mentioneaza: ,Ochiul, organ al perceptiei vizuale, este in mod
firesc si aproape universal simbolul perceptiei intelectuale”. [11]

La poetul Gheorghe Pituf, ochiul simbolizeaza cunoasterea lumii prin poezie, iar
aceasta cunoastere se poate realiza numai prin iubire, dupa modelul cristic al Mantuitorului:
Sudoarea cantecului / unui corb / imi rugineste fruntea / si abia mai apuc sa clipesc / de cateva
ori / pentru a-mi potrivi ochii / dupa ai prietenilor / si sa-mi sterg fata / intr-o panza de in, / caci
un om cumsecade / se apropie de mine / si nu trebuie sa stie / unde am fost si ce am facut, /
decat sa-mi vada ochii limpezi / si fruntea curata ca a lui. (Boala, p. 64, vol. Noaptea luminata).
Observam aici elementele portretistice, dar mai ales metafora ochiului in diferite sintagme lexi-
cale, asociate cu motive biblice evidente, precum: corbul, fruntea, clipitul ochilor, stersul fetei,
panza de in, ochii limpezi, fruntea curata ca a Lui. Omul este creat dupa chipul si asemanarea
lui Dumnezeu, iar aici poetul evidentiaza dorinta sa de a nu cadea ,jin gropile din suflet”, de a
dobandi curatenia trupeasca si sufletesca demna de modelul Fiului si al Tatalui ceresc.

O statistica a frecventei cuvantului ochi si a sintagmelor apartinand aceluiasi camp
semantic aplicata la volumul ,Noaptea luminata”, antologie antuma a poetului Gheorghe Pitut,
ne arata ca in lexicul poeziilor se foloseste de 264 de ori acest simbol divin care marcheaza
identitatea originala a liricii sale, dinamica, vie, contemplativa si reflexiva ca insasi viata cu
care ne-a daruit bunul Dumnezeu. Legatura cu divinul nu se pierde niciodata, chiar si departe
de pariniii care i-au insuflat taria credintei, in lumea cotropita de civilizatia betonului: ,si mie,
departe, intr-un mare oras / in podul palmei drepte / sub degetul mare / imi creste o rana / fara
de munca, fara efort, / nici macar cel / de a strdnge mana prietenului” (Semnul). [12] Motivul
stigmatului sugereaza aici urmele cuielor din palma celui rastignit, ca o rememorare a obliga-
tiei de a face bine, indiferent cum esti rasplatit; se stie ca poetul avea o vorba: ,Fa binele si
da -l pe apa!”, fapt pentru care a fost considerat de ceilalii scriitori ,un frate bland”, in pofida
aspectului sau paduros, atat de exploatat de catre unii critici literari in sens peiorativ.

Exista in poezia lui Pituf si unele aspecte mesianice, dar si elemente imnografice
prin care eul sdu liric preamareste sacralitatea creatiei: ,Cum au trait candva prevestirile /
venirii celui insemnat, / Cum ifi vei intreba parintii / dac-auzeau in amintirea lor / macar un
plans pierdut / cand tu erai aproape? / Mai adevarat / prin strabuni se stia / ca va veni un
cantec / aproape mort de dorul lumii. / Pentru ce este mereu / nici o grija, / pentru ce vine gi
trece / toata puterea mea se imparte, / si cum sa nu cred eu / in Dumnezeul / acestei intam-
plari / prin care poate fi ce n-a mai fost, / dar si sa piara, / pe cand in pesterile firii / se spune
o cantare surda / ca nasterea-i mai crunta decat moartea.” (Nastere, p. 69) Cine credeti oare
ca este acest cantec aproape mort de dorul lumii? Mai este oare nevoie sa —L numim?

Imaginea muntelui Ararat constituie un motiv recurent in lirica sa, poetul fiind pre-
ocupat de ideea salvarii, lasand deschise portile sperantei, raul si moartea dispar din lume,
eul liric devine o divinitate cu puteri creatoare iubind luna, marea, mitul: Strabat prin mii de
ani de-a randul / Pana rasare Araratul / $i Noe, Arca si veleatul / Din apele ce ard rosindu-l. /
/ Cand ma intorc batran la tine / Vad casele pe serpentine / Cum fug de mine si s-ascund. //
In munti cu norii supti in jos / Pe cand in codrul cel afund / Se naste iar un om frumos.” (Nu e
nimic mai bun ca gandul, vol. Cand ingerii adorm pe crengi). Remarcabil titlu, nu-i aga? larasi
intélnim aceleasi conotatii care atesta dimensiunea religioasa a poeziei acestui autor roman.
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Remarcabile si inefabile sunt pentru a sustine argumentarea noastra si poeziile inclu-
se in volumul postum ,Scrisori de iubire din 21 de poeme”, cu valoarea unor parastase dedi-
cate timp de 7 ani tatalui poetului, Pituf Simion, Pascu, decedat in anul 1977, 8 ianuarie, dupa
numeroase incercari ale poetului de a-l salva pe la toti medicii renumiti din Bucuresti. Niciodata
nu s-a consolat dupa moartea parintelui sau, iar dorul si-l manifesta in ,Scrisorile de iubire. .”.:
,EU scriu scrisori in orice zi / ma laud ca imi merge bine, / ma plang apoi de nu stiu cine / si nici
nu stiu cum voi muri. / / Aproape ca imi e rugine / sa spun mereu a fi, a fi - / vointa oarba de-a
trai / pana vei fi uitat de tine. / / Nici nu mai cred ca sunt curat, / altfel de ce n-as vrea sa mor /
acum, aici, in acest pat / / ori poate langa un izvor / in cel mai vechi si sfant decor; / dar cui i
scriu? Am si uitat.” (In loc de postfatd, vol. Scrisori de iubire din 21 de poeme, p. 81).

Sa mentionam apoi si aforismele lui Pitut care atesta cu certitudine credinta aces-
tuia in Dumnezeu si dragostea lui pentru fiinfele creatiei sau speranfa in salvare: ,Cata
Dumnezeire mai revarsa clopotele-n zori; Nu mai vedem bisericile cum plutesc pe ape si
ne rugam in cor sa ne salveze marea. ; Trebuie admis ca in adancul fiintei sale fiecare om
e bun. ; Lumea este darul gandurilor bune. ; Speranta este cea mai nesecata energie; Sa-|
ospatezi pe cel obosit de drum si flamand fara sa-l intrebi nici de unde vine, nici incotro
pleaca. ; Nimic din ce e viu, fara iubire nu poate sa dureze. Eu, gratie iubirii tale, incep sa
fiu nemuritor.”[13] Considerand aceste aforisme drept principii crestine dupa care si-a ghidat
viata Omul Gheorghe Pitut, putini dintre noi pot spune ca le-au aplicat in valtoarea vietii...

Tn concluzie, f&ré invocatii patetice, far& zarva, asa cum trebuie spusa rugaciunea
unui bun crestin, poetul Gheorghe Pitut este in cautarea lui Dumnezeu intr-un timp al inter-
dictiilor, iar noi ,putem spune ca structura poetica a lui Gheorghe Pitut comporta si acest
segment cu implicatji religioase ce nu se revarsa intr-un discurs compact pe aceasta tema
si nu comunica extazul mistic explicit, ci doar infiorari ale sensibilita{ii autorului legate de
cautarea divinitatji intr-un timp descentrat si descendent.” [14]

Titlul foarte inspirat al lucrarii d-nei Rodica Muresan (Gheorghe Pitut- de veghe in
cuvant) sugereaza importanta covarsitoare pe care o acorda poetul lucrarii sale intru cuvant,
dar si faptul ca acesta, cuvantul, trebuie sa aiba acoperire in fapte, iar despre ele vorbesc
contemporanii: ,M-am simfjt dator sa-i cunosc biografia, asa cum Pitut s-a simtit dator sa-
mi apere existenta intr-o cumpana a vietii. El a reusit, eu am incercat.” [15] Aceste cuvinte
le-am spicuit din introducerea pe care tanarul Popa Emil, absolvent al Facultatii de Teologie
Ortodoxa a Universitatii din Oradea, o face la lucrarea sa de diploma intitulata: "Gheorghe
Pitut- repere biografice”, scrisa sub indrumarea profesorului, ilustru critic literar, lon Simuf.
Tanarul suferea de o boala grava de inima, iar poetul a cerut, cu mult curaj si cu mari riscuri
pe vremea aceea, ajutorul chiar lui Ceausescu pentru a-i salva viata. Faptele sale vorbesc
despre omul Gheorghe Pitut, a carui existenta a fost o adevarata binecuvantare pentru mulfj
si pe care am fost onorata sa-l cunosc la Beius, in perioada studiilor mele la Liceul ,Samuil
Vulcan”. De multe ori versurile sale mi-au fost cantare de dor si alean: ,Mama, n-ai vrut sa
fiu lemn / Sa adapostesc mistretji, / Sufletului sa-i insemn / Umbra mortii, calea vietii” (Dor).
[16] lata inca un argument:

Desi crestinismul sdu nu este declarativ, nici asumat ca maniera poetica de construc-
tie, Pitut tese in structura poemelor sale mitologeme biblice, figuri si scenarii mitice. Traseul
poetic, prin titlurile volumelor publicate, poate fi citit ca un scenariu al parcurgerii vietii de sub
soare a omului(umanitatii) intrat in cetate( dar nu o civitas Dei, ci o civitas mundi ca spatiu
ontic al degradarii fiintei prin legea pacatului aducatoare de moarte. (...) Viziunea este sumbra,
de martor al unei vine aruncate si asumate dupé o luptd miseleasca, privita numai in si din
profunzimeaca intr-/dintr-un somn adanc(v. poemul Martor), al unei sentinte implacabile date
de o mana si un glas- o scena cu rezonantele celei din Daniel cap 5, de la ospatul imparatului
persan Belsatar. Si de data aceasta, secventele reperate in textele sacre sunt resemantizate
corespunzator unei mitologii proprii, prin care eul creator menit sa salveze , sa treaca dincolo
de lucrarile moarte este demascat ca cel care renunta, mult inrait in uitari ( O méana si un glas,
din al doilea volum). Daniela Varvara, Mitologeme (biblice) sub ochiul neantului: Gheorghe
Pitut, in vol. Mituri si simboluri biblice Tn poezia romaneasca neomodernista, colectia Universi-
tas, seria Hermeneutica literara, Ed. Eikon, Bucuresti, 2016, p. 138-140.

Poezia lui Pitut este o profunda meditatie pe tema existentei divine, a celei uma-
ne, a pacatului omenesc, a frumusetii sublime de Eden trist care ne inconjoara si pe care,
adesea noi, oamenii, il maculam prin faptele noastre. De la inceputurile sale literare, poetul
scrie voalat poeme crestine, poeme ale nelinistii si meditatiei structurate in vers alb sau in
vers clasic si configurate pe simboluri care implinesc ideatic, completeaza si intaresc estetic
tema: ingerii, Dumnezeu, rugaciunea, crucea, icoanele, troitele, ieslea, colind, talanti, clo-
pot, matanii, bocet de prohod, mormant, osanda, Cuvantul etc. Tema credintei este la Pitut
o forma de manifestare plenara a divinului din om, a samburelui de lumina a Dumnezeirii
din sufletul sau de om, prezentand astfel o viziune mareata si ampla a lucrarii miraculoase a
spiritului in lume (George Achim).
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CENTENAR

Gavril Scridon: Anecdoticul — versantul dulce al piscului academic

Am fost studentul Profesorului Gavril Scridon. in anul al ll-lea de facultate, 1976-
1977. Poate e mult sa spun "studentul preferat”. Dar un flux constant de simpatie am simtit
mereu din partea Profesorului. (Nu stiu daca si invers a fost valabil.) Totul (cum intuiam
spatial — pe Valea Somesului Mare — loc care, pentru el a functionat intreaga viata ca o forta
centripeta, aproape magica. Gesturi mici, intamplari cotidiene, glume aruncate in trecere
sau chiar o anume atitudine la examenul final, de an, mi-au confirmat constant acest senti-
ment.

Odata, Tn amfiteatrul "Eminescu” (era prin primavara '77), iesind dupa prima ora
de curs, s-a oprit in dreptul randului la marginea caruia se nimerise sa stau, m-a privit cu
un zambet discret si m-a intrebat cu cel mai autentic si mai surprinzator spirit taranesc, cu
coloratura de Somes: "Oare or fi pus ceapa in pamant oamenii de pe la noi?”. Cred ca m-am
cam balbait cu raspunsul. Dar I-am cautat pe Profesor atunci cand aveam nevoie de vreo in-
drumare, chiar daca doar tangentiala cu scoala si materia de curs, cum voi povesti deindata.

Deocamdata, rupand cronologia evenimentelor, sa spun ca, la examenul de an al
cursului, nu-mi daduse decat noua pe lucrarea scrisa. Cu parere de rau, cum mi-a explicat
ulterior, pentru ca, neprezentandu-ma la examenul partial de la finele primului semestru (fu-
sesem plecat Tn acea perioada la Timisoara, la un festival de teatru studentesc), nu avuse-

sem timpul suficient de tratare in extenso a ambelor
subiecte, comparativ cu colegii care, dandu-si exa-
menul partial, avusesera de tratat un singur subiect.
Dar tinea mortis sa ma prezint la proba orala (obli-
gatorie doar pentru cei care luasera mai putin de opt
la proba scrisd), ca sa-mi poata rotunji in sus nota
finala. M-a observat printre colegii care Tsi asteptau
intrarea la proba orala si m-a tintuit cu degetul: ”- Tu
stai aici si intri dupa cutare coleg, sa stam de vorba
si la oral!” Dar, cu superbia si iresponsabilitatea ti-
neretii, am fugit de la usa dupa ce Profesorul intrase
s& examineze, multumindu-ma cu nota noua.

Revin acum la o scena din primavara aceluiasi an,
1977.

Ma pasiona, asadar, teatrul si poezia in varianta ei scenica. Recitam cu placere si
oarecare succes pe scena Casei de Cultura a Studentilor, mai ales in contextul Festivalului
"Primavara studenteasca”, festival absorbit chiar in acel an, daca bine imi amintesc, de
marele festival national (cam dispretuit dupa '89) "Céantarea Roméaniei”. Ma gandisem la
Scrisoarea lll si, fiindcd Profesoorul tocmai ni-l prezenta pe Eminescu la curs, am vrut sa-i
cer parerea. Nu m-a incurajat spre Scrisoarea lll (prea cunoscuta), ci spre mai putin cunos-
cuta Umbra lui Istrate Dabija-Voievod, in care inalta perspectiva solemn-istorica si eroica a
lui Eminescu coboara, cu ironie romantica (witz), inca din prima strofa, dinspre imaginarul
eminescian consacrat ("ziduri negre”, "lund”, "vechi icoane”), spre "setea” de viata, de petre-
cere, dar mai ales "de vin” a personajului liric ramas in umbra istoriei: "Sub mine-aud un glas
ce suna, / Un glas adanc (s.m., V.V.Filip) zicand: <<Mi-e sete!>>". Si, cum personajul liric se
explica, ulterior, poetului ca eu liric, nu e vorba de "setea” de trecutul glorios al neamului, de
”sangefle] negru si hain” al dusmanilor, ci "de vin, copilul meu, de vin”. "Vestitul domn Dabija”
nu va mai fi decat in aparenta patriarhul glorioaselor vremi trecute ("umbra alba”, "mosneag
batran”, "coroana”, "sfanta salba”), nici "magul de pe munte”, mijlocitor intre oameni si zei,
ci va fi (rasturnandu-se perspectiva) "magul de sub munte”, am putea zice, care Tsi extrage
din propriul mormant setea de viata, de petrecere si de vin, sete care-i supravietuieste si-|
transcende.

Am incercat sa urmez sfatul Profesorului, dar nu mi-a placut varianta scenica, ac-
toriceasca, pe care am reusit s-o dau witz-ului romantic eminescian. Am urcat pe scena tot
cu Scrisoarea lll, caci eram prea tanar, prea impatimit de stilul inalt si solemn-eroic.

Ulterior, citind cartile lui Gavril Scridon, am observat ca optiunea lui nu fusese in-
tdmplatoare; ca, pe langa dimensiunea academica, a informatiei "serioase” si temeinice
(doar se formase in scolile Nasaudului, "orasul academicienilor™), ele, cartile lui Gavril Scri-
don, mentin si cultiva o dimensiune de caldurd umana, de zdmbet si destindere, un interes
constant pentru biografia, chiar pentru anecdoticul vietii poetilor si scriitorilor studiati (mai
ales n cazul lui Cosbuc si Rebreanu, piscurile cu radacini locale ale literaturii nationale).
ncat Profesorul si cercetatorul istoriei literare parea ca-si dezvaluie o predispozitie de ro-

mancier, cu viziune hiperbolic-ex-
presiva, precum cea a lui George
Calinescu (care nu ezitase sa si-o
exprime direct, in creatiile de ficti-
une).

De altfel, anecdoticul ca
"versant dulce” al piscului acade-
mic e o dimensiune comuna lui
Gauvril Scridon cu marele sau in-
aintas, George Cosbuc, regional
congener, caruia i-a dedicat cea
mai mare parte a muncii sale de
cercetare istorico-literara. Sa nu
uitam ca poetul debutase si el sub
semnul anecdoticului (cu Filoso-
fii si plugarii, in "Tribuna”, 1884),
semn mentinut apoi punctual in
mai toate volumele publicate (vezi
poezii precum Lordul John, Nusa
etc., sau ciclul de 38 de Cantece,
ntre care unul (XX) - foarte inrudit
cu eminesciana Umbra a lui Istra-
te Dabija-Voievod: Zeii beu necta-
ruri, sunt nebuni ca beu?

Gavril Scridon se opres-
te adesea asupra unor intamplari
cu haz pe care George Cosbuc le
selecteaza din biografia proprie, ]922-2022
in cateva proze (Cum invata omul
carte, Limba nemteasca, Neaga), pe care le rezuma in volumule biografice dedicate po-
etului, precum Pagini despre George Cosbuc — Contributii la cunoasterea vietii si operei
poetului (1957), George Cosbuc si pamantul natal (1966), George Cosbuc in locurile anilor
de ucenicie (1975).

Una din aceste povestiri ale lui G. Cosbuc (Heu, quale portentum!) este asociata
de Tnsusi autorul ei cu o anecdota populara, Lupii tiganului (publicatd Tn 1886), in care tiga-
nul se sperie de vajaitul padurii, confundat cu urletul lupilor, si fuge cuprins de panica. Dar
povestirea lui Cosbuc e generata de un autentic episod biografic, pe care Gavril Scridon 1l
rezuma nu doar Tn amintitele carti biografice, ci si in academicul volum Ecouri literare ui-
versale in poezia lui George Cosbuc. Episodul se leaga de studiul in scoala nasdudeana a
unei ode de Horatiu, din care un anume vers (Heu, quale portentum vidi! = "Hei, ce monstru
am vazut!”) stirneste ilaritatea "studentilor”, fii de tarani (ciobani in vacante), ce nu-si pot re-
prezenta in termeni veridici teama exagerata si fuga comica a poetului latin la vederea unui
lup. Ei vor transforma respectivul vers al odei, mai mult sau mai putin adaptat situatiilor de
viatd, in prilej de nestavilita, tinereasca veselie. Care se va manifesta inclusiv (sau cu atat
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Gavril Scridon
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mai mult) la intrarea in clasa a unui profesor de greaca, ce se voia (si era) temut. Numai ca
"un glas adanc” (ca cel al lui Dabija) si abia soptit, din fundul clasei, va invoca din nou versul
emblematic, adaptat pe loc — Heu, quale portentum intrat! — starnind veselia incontrolabila a
elevilor. Care veselie se va solda cu consemnarea lor cate opt ore timp de cinci duminici si
cu notd minima la purtare pe respectivul an scolar.

Episodul, spune Gavril Scridon, a fost confirmat de un fost coleg al lui George Cos-
buc, anume Leon Scridon, din Feldru, intervievat in "Gazeta Bistritei” din iunie, 1926.

Tn treacét fie spus, m-am recunoscut in acest episod, pentru ci am patit ceva ase-
manator in anul V de liceu, cu o profesoara pestrita la mate, careia nu-i facea fata intregul
consiliu profesoral, pentru ca se nimerise a fi si sotia directorului; profesoara care a intrebat
din usa autocarului pregatit pentru o excursie de studii, unde trebuiau luate si niscai notite:
”- V-ati luat si hartie?”/ "Igienica?”, s-a auzit "un glas adanc” din fundul autocarului, glas care

a ramas nedescoperit.



CENTENAR

Cu cam aceleasi consecinte, ca in cazul lui Cosbuc si a colegilor sai. Un episod
biografic din aproximativ aceeasi perioada scolara a poetului (clasa a VI-a) genereaza po-
vestirea De ce te temi nu scapi, rezumata si ea cu vadita placere si talent de povestas de
catre Gavril Scridon, in aceleasi Ecouri literare uiversale in poezia lui George Cosbuc. lata-i,
pe scurt, continutul, pe care il redau cu aceeasi placere frivola (aparent), de care m-am con-
taminat abia cu Tnaintarea in varsta, chiar daca cuantumul de talent va vadi, de la Cosbuc,
trecand prin Gavril Scridon, la autorul acestor randuri de rasfat narativ, un usor sesizabil
anticlimax:

Sever, fiu de avocat bogat, cu studii la Paris, nu e doar singurul, din cei vreo 12
colegi ai viitorului poet, care nu-i din regiune, nu-i de origine taraneasca, ci si singurul care
isi pune duminica costum si manusi si, vorbind despre tatal sau, ii spune papa. Cand se
dumiresc ca respectiva vocabula inseamna tata pentru cei de neam ales, colegii - fii de
tarani - 1l pun pe Sever sa zica Tatal nostru sau Crezul Tnlocuind peste tot cuvantul Tata cu
noul sau corespondent lingvistic, papa. Si Papa i-a ramas lui Sever porecla. Care s-a mai
complicat in timp, contaminatéd de numele gazdei poloneze la care fiul avocatului adasta,
la Nasaud, un anume Comalowski. Contaminarea dintre tata si gazda a dat variantele Pa-
paloschi, Popoloschi, Papaluschi etc. lar cand, la examenul final de latina, oral, cu comisar
maghiar si asistentd simandicoasa din Nasaud, Iui Sever ii revine traducerea unui text din
Cicero care continea celebra formula deschizatoare a deciziilor Senatului, SQR (Senatus
Populusque Romanus = Senatul si Poporul Roman), cel examinat se blocheaza o vreme in
fata ei, obsedat de teama de a nu o rosti tocmai cum era el poreclit de colegi. Ceea ce, sub
presiunea examinatorilor si a asistentei, evident, se si intampla, candidatul articuland un
raspicat Senatus Papaluschi Romanus, apoi parasind sala in rasetele colegilor si in nedu-
merirea examinatorilor si a asistentei.

Gavril Scridon nu trece indiferent, fara a savura prin chiar actul rezumarii, nici peste
alte povestiri autobiografice cosbuciene cu iz anecdotic, precum Limba nemteasca sau Pre-
gatiri de bacalaureat. In prima, un hatru fierar neamt, nou venit la Hordau, 1l invata pe copilul
Cosbuc, la cca sapte ani, nu formule de salut si curtenie, n limba germand, cum Ti ceruse, ci
dimpotriva, Tnjuraturi si vorbe de ocara; pe care copilul le va folosi cu cele mai bune intentii
fata cu un croitor dintr-un sat vecin, tot neamt, venit in casa lor. Ceea ce va starni un imens
scandal Tntre popa Sebastian (stiutor si el de nemteste, de care Gica s-ar fi vrut [audat) si
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fierarul neamt.

In cea de-a doua (Pregétiri de bacalaureat), poetul investigat de Gavril Scridon
evoca un episod de la sfarsitul scolaritatii nasdudene, cand, in contextul pregatirilor comune
pentru bacalaureat, se contureaza imaginea unui fel de Trasnea, al lui Creanga, combinat
cu Toma Necredinciosul, dar si cu losif visatorul, caci nu se lasa convins sa invete, adorme
n timpul expunerilor preparative, dar viseaza tocmai ce-i va cadea a doua zi la istorie (Fuga
lui Carol al ll-lea al Svediei dupa lupta de la Poltava), spre stupoarea colegilor.

Perspectiva biografic-anecdotica, de calda intelegere umana, se prelungeste n
scrierile lui Gavril Scridon si asupra evocarii vietii si personalitatii lui Liviu Rebreanu. Am
in vedere volumasul Liviu Rebreanu intre "Oameni de pe Somes”, aparut un an mai taziu
(1976), tot prin intermediul Comitetului pentru Cultura si Educatie Socialista al judetului Bis-
trita-Nasaud, ca si cel din care, in principal, am extras anterioarele evocari referitoare la
George Cosbuc (George Cosbuc in locurile anilor de ucenicie, 1975). Dar o selectie prea
minutioasa nu si-ar mai avea locul si rostul. M& limitez la citarea de catre autor, cu vadita
placere evocatoare, a unei scene din Jurnalul lui Liviu Rebreanu, scris in limba maghiara,
scena plina de pitoresc si haz, indulcit cu melencolie retrospectiva, a unei duminici rurale din
crasma lui Tupcil (de fapt, evreul Gewdrtz, de la Maieru, prototip al crasmarului Avrum din
lon). Scena implica multa veselie si pofta de viata, dar si o bataie generala spre sfarsit (p.
15-17 din volumul amintit). Este episodul biografic in care isi are radacinile nu doar atmosfe-
ra din crdsma amintitului Avrum, cu bataia dintre lon si George, ci si - cum ne avertizeaza
Gavril Scridon - substanta schitei Idila de la tara (publicatéd de Liviu Rebreanu in revista
"Cosanzeana” din 1912).

Pe aceeasi linie, din nuvela Cuibul visurilor, G. Scridon selecteaza, desigur, pasajul
in care L. Rebreanu vorbeste despre "strasnicia prefacutad” a tatalui sau, invatatorul Vasile,
care "nu radea cu copiii niciodata”, dar, "cand vorbea cu oamenii, spunea atatea glume, de-ti
venea sa te tavalesti de ras” (p. 22).

Este un profil uman pe care il putem proiecta usor si asupra Profesorului Gavril
Scridon. Care — se pare — s-a regasit in astfel de scene, in astfel de "personaje” ale bio-
grafiilor lui Cosbuc si Rebreanu. S-a regasit intre "oamenii de pe Somes”, intre oameni in
general, pe care i-a iubit, cu care i-a placut sa rada. Cum, de altfel, marturisesc toti cei care
I-au cunoscut nu doar la inaltimea catedrei sau al scrisului sau, ci si in viata de zi cu zi, cu
deosebire Th momentele de destindere si calda comunicare umana.

Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor din Roméania
anunta cu tristete incetarea din viata a scriitorului
Andrei Zanca.

Odihneasca-se in pace!

Andrei Zanca (12 septembrie 1952, Sighi-
soara — 1 iunie 2022, Heilbronn, Germania).
Poet, eseist, prozator, traducator. Echinoxist.
Studii: Academia Comerciala din Bucuresti
(1974); Facultatea de Filologie a UBB Cluj
(1982); Universitatea din Freiburg (1992—
1995). Debut absolut in Echinox (1978). Sta-
bilit in Germania (1992).
Volume: 1984 — Poemele Nordului; 1993 —
=& Un strain in birlogul lupilor (poeme); 1994
— Elegiile din Regensburg (poeme); 1995
— Euroblues, (poeme); 1997 — dupaamiaza
cu branduardi (poeme); 2001 — noptile fran-
ciscane (poeme); 2001 — suitele transilvane,
(poeme); 2002 — dupa ani, dupa noi (ese-
uri/interviuri); 2003 — viata si moartea din
glas; 2004 — cei ce-n inima-s desculti (po-
eme); 2005 — maranatha, (poeme); 2005 —
minuturi (proza satirica scurta); 2007 —a b
i s, (poeme); 2007 — improvisation pour la
marche sur I'eau, poeme in trad. Letitiei llea;
2008 — lumea, un limbaj al invizibilului; 2009
— Oprirea (poeme); 2011— Zicudul (poeme); 2011 — Cartea Surasului (jurnalul unui drum
launtric); 2012 — Orient (poeme); 2012 — Crucea Nordului (poeme; 2013 — Insula orelor
lungi, poeme; 2015 — Pelerin, poeme; 2015 — Cronica unei tinereti, 2 volume antologi-
ce; 2015 — Pelerin, poeme; 2017 — integrala efectului de fluture, poeme; 2018 pasarea
timpului, poeme; 2018 — Trezitorii, poeme; 2018 Eseuri si insotiri critice; 2019 Pasaj,
poeme; 2020 — Ada-Kaleh (spiritualitate si bezna); 2021 — Mersul prin iarba necosi-
ta, poeme. l-au aparut carti in germana, franceza spaniola. Traduceri din germana din
Franz Kafka, Hans Magnus Enzensberger, Reiner Kunze, Paul Celan, Werner Dirrson,
Michael Kriger, Ingrid Bacher, Richard Wagner, Richard Reschika, Kurt Drawert, Di-
eter Schlesak. Lichtenberg,Rilke, Anette von Droste-Hulshoff etc. Prezent cu poeme,
eseuri, traduceri (din 1978) in: Echinox, Vatra, Roménia Literara, Contemporanul, Viata
Studenteasca, Amfiteatru, Tribuna, Napoca Universitaris, Discobolul, Poesia, Convorbiri
literare, Poesis, Euphorion, Semenicul, Pagini corvine, Argo/Bonn, Observator/ Min-
chen, Arca lui Noe/ Munchen, Agora/Blois, Franta, Orte/Elvetia, autre temps/Marsilia.
Alternante—Munchen. Trilce /Chile etc. Opera i-a fost rasplatita cu numeroase premii.
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Maxim Morariu
Intre memorialistica si critica literara

Recentul volum al domnului profesor dr. Va-
sile Filip, reputat dascal si carturar al meleagurilor
chiuzene vine sa confirme vocatia autorului inspre
memorialistica si critica literara. Autor al unei opere
vaste, cu puternice ecouri in spatiul etnografiei si
in cel filologic, dansul adauga in palmares o noua
antologie ce-i deconspira, intr-o maniera complexa,
calitatile de fin méanuitor al condeiului.

Segmentata in cinci sectiuni mari, lucrarea
intitulata: Cronici, povestiri, marturisiri, debuteaza
cu un capitol intitulat ,Autodefiniri”. Aici, distinsul
dascal se prezinta prin prisma relatiei cu tehnolo-
gia in contextul pre si in cel pandemic (p. 9-10),
isi sondeaza propriul sine incercand sa explice de
ce a devenit scriitor si care au fost motivatiile in-
trinseci ale acestui fapt cu valente culturale (p. 11-
15) si vorbeste despre ,vina de a iubi literatura” (p.
16-25). Desi unele insemnari sunt cat se poate de
subiective, lectura lor atenta vine sa devoaleze pe
de-o parte constatari triste, ce nu au sub nicio forma
statutul de resemnare, iar pe de alta, consfinteste
calitatea de vizionar, ori macar de cea de atent ob-
servator si evaluator al realitatii, posedata de catre
autor. lata un astfel de exemplu: ,Nu cred sa-mi fi facut vreodata un ,proiect de scriitor”. Prea
seamana expresia a obiectiv exterior. A carui eventuala atingere te implineste si te confirma,
sau invers. Cred ca scriitorilor le sunt specifice mai degraba idealurile (ce se muta, in timp,
precum linia orizontului la deplasarea n spatiu), decat scopurile si obiectivele. Dar ultimele
sunt mult mai practice, mai eficiente. Valorizam oamenii (scriitorii, inclusiv) mai ales in func-
tie de gradul in care ,stiu ce vor”. Or, acest model pragmatic nu-i fara risc. Vizeaza succesul
(mai mult sau mai pufin imediat), creeaza vedetism. Am asistat candva, in urma cu mai mulfi
ani, ca profesor insotitor al unor elevi la o intalnire cu scriitori tineri, la o discutie pe aceasta
tema: ,De ce scrii? Ce astepti de la scrisul t4u?” Tmi amintesc c& m-a surprins oarecum
neplacut frecventa raspunsurilor de genul ,Vreau sa fiu cunoscut”, in care suspectam prea
mult orgoliu, prea multa ,tranzitivitate”, prea mult tribut dat vedetismului ieftin al zilei. Ceea
ce trebuie sa recunosc, insa, este ca acei tineri scriitori de atunci sunt astazi cunoscutji, con-
sacrati. Cautatfi si vanduti in librarii. Este, poate, efectul talentului, dar si al snobismului care
educa, efectul pe care Lovinescu isi baza teoria modernitatii prin sincronism, cu imitarea ca
prima treapta, asumata”. (p. 12).

Cea de-a doua parte a lucrarii este dedicata liricii. Cititorii pot descoperii aici ope-
rele lui David Dorian (p. 29-37) in lectura lui Vasile Filip, textele si postumitatea lui lon Urcan
(p. 38-43), un autor de a carui eternitate acesta tine sa se ingrijeasca in masura in care fi
este Tngaduit, dar si pe cele ale Danielei Fulga (p. 44-48) si ale domnului Alexandru Blaga
(p. 49-53). Intre prozatorii adusi in discutie in cadrul partii urmé&toare a antologiei se numara
Dumitru Popescu (p. 57-64), lon Agarbiceanu (p. 65-76), caruia carturari precum domnul
profesor univ. dr. llie Rad i-au dedicat nu doar monografii, ci si adevarate proiecte de readu-
cere in prim planul vietii literare contemporane, Miklés Banffy (p. 77-85), Adrian G. Romila
(p. 86-93), Hayden Dorf (loan Cioba) (p. 94-100), sau lcu Craciun (p. 101-107).

Monografistii, memorialistii si autorii de insemnari de calatorie vor face obiectul
urmatoarei sectiuni. Aici nume mari ale scrisului zilelor noastre, precum mai-sus pomenitii
Dumitru Popescu (p. 120-128) si llie Rad (p. 142-147), alaturi de loan Popa (p. 129-134), lon
H. Ciubotaru (p. 135-141), sau Doina Rad (p. 148-155), sunt evaluati prin prisma seriozitatii
cu care s-au aplecat asupra subiectelor pe care le-au abordat in lucrarile lor.

Lucrarea se incheie cu o sectiune intitulata in mod generos: ,comentatori, eseisti,
predicatori”, in cadrul carora sunt readusi sub lupa lecturii oameni precum Eugen Lovinescu
(p. 169-174), Andrei Moldovan (p. 185-186), lon Agarbiceanu (p. 187-194), alaturi de mai
recente voci precum cea a Laurei Poanta (p. 199-204).

Tntr-o lume in care critica literara si memorialistica au devenit adesea, fie lucruri de-
suete, fie instrumente folosite intr-un banal proces de complimentare gratuita, textele unor
oameni precum profesorul Vasile V. Filip sunt o adevarata gura de aer proaspat. Obiectiv si
aspru, ce-i drept, mai mult cu sine decat cu ceilalti, dansul nu scrie texte de complezenta.
Nu simte nevoia imbogatirii peisajului editorialistic cu maculatura si e cat se poate de consti-
ent deopotriva de vocatia si responsabilitatea sa. Ca atare, textul lui vine ca o radiografie a
anumitor secvente dintr-un peisaj cultural complex si poate, tocmai de aceea s-ar cadea citit,
analizat si aratat ca model deopotriva clasicilor in domeniu, céat si celor ce intaresc randurile

unui noviciat tot mai avid dupa vocatii genuine.

Vasile V. Filip, Cronici, povestiri, marturisiri, Editura Charmides, Bistrita,
2022, 210 p.

Vasile V. Filip

Cronici, povestiri,
marturisiri

MERIDIANE

Eveniment editorial

Petrecere cu stil. Literatura si gastronomie,
Editura Scoala Ardeleana - o noua antologie gandita de Irina Petras

Volum editat de Filiala Cluj a
Uniunii Scriitorilor din Roméania pentru
edifia a 9-a a Festivalului National de
Literatura FestLit Cluj 2022. Pe coperta:
Jan Lievens (1607 1674), ,Ars vivendi”
Semneaza, in ordine alfabe-
tica: Simona Antonescu, Alexa Gavril
Béle, Izabella Bejan-Krizsanoszki, Ste-
fan Borbely, loana Bot, Hanna Bota, Sl
Florica Bud, Constantina Raveca Buleu, =
Mircea Gelu Buta, Leo Butnaru, Dumitru =
Cerna, Ruxandra Cesereanu, Gabriel =~ = |
Chifu, Eugen Cojocaru, Doina Curtics-  Lansarea volumului
peanu, Gellu Dorian, Rodica Frentu,
Andrei Gazsi, Horia Géarbea, Gabrie-
la Gheorghisor, Gheorghe Glodeanu,
Mariana Gorczyca, Leon-losif Grapini,
Andrea H. Hedes, Vera leremias, Flo-
rina llis, Alexandru Jurcan, Stefan Jur- R ‘ :
ca, Adrian Lesenciuc, Lukacs Jozsef, Rondulde Qeghe. al écriifél*ll.t.il's-:----_"*' i
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Irina Petras: Caietele si antologiile FestLit Cluj au avut mereu teme serioase, so-

bre: ,Scoala Ardeleana si inceputurile modernitatii romanesti” si ,Farmecul etimologiilor. Elo-
giu limbii romane” (2016), ,Literatura romana - inceputuri si Literatura si feminitate” (2017).
in 2018, am editat, de Centenarul Unirii, antologia , Transilvania din cuvinte”. in 2019, am
lansat volumul aniversar ,,70 (Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor si Almanahul literar/Steaua”).
Tn anii pandemici, ,Istoriile literaturii romane” (2020) si ,Scriitorul si Lumea” (2021). Le am
adaugat ,Cartea cuvintelor madlenad”, ,Rondul scriitorilor”, ,Autoportrete in oglinda”.

Cum vremurile (g)rele se incapaténeaza sa nu treaca, am propus anume pentru
editia a 9-a a FestLit Cluj (2022) o tema aparent frivola. Doar aparent. Simplificand: omul
se defineste (si) prin pasul important pe care I-a facut transformand in arta nevoile sale
fundamentale: hrana, adapostirea, perpetuarea; dar si datele destinale, moartea, sau cele
esentiale pentru supravietuirea sa ca om, comunicarea verbala si gandirea. Specia umana
fsi asigura dainuirea nu doar prin moarte in beneficiul urmasilor, ca la celelalte vietuitoare,
ci si prin memorie culturald. Nemurirea se asigura prin urmasi, fireste, dar o nemurire de un
grad mai Tnalt si mai personalizata poate fi atinsa prin opera.

Odata cu descoperirea focului, apare gatitul. Nu intdmplator, in limba romana a gati
e ruda cu a se gati, cu impodobirea vestmintelor si a trupului; amandoua trimit la senzatia
ca lucrurile nu sunt gata, ca mai pot fi imbunatatite, ca imaginatia are spatiu de desfasurare.
Picturile rupestre sunt deja si infrumusetari/gatiri ale adapostului.

Arta culinara sta alaturi de ars amandl, de ars vivendi, de ars morlendl. Cum lor,
scriitorilor, le e la indemana si ars bene dicendi, am fost sigura ca vor sti sa divagheze cu
stil despre ospete, despre bucate. Ma gandesc la stil ca ,talent, artd de a exprima ideile si
sentimentele intr o forma aleasa, personalad”, dar nu ignor sensul de ,condei de metal sau de
os, ascutit la un capat si turtit la celalalt, cu care se scria in Antichitate pe tablitele de ceara”.

Ars culinaria pune la bataie mai multe simturi, iar desavarsirea se atinge prin imbi-
narea lor. O mancare buna imbie mai intai cu miresmele si aromele ei (fascinatia olfactiva e
un subiect de luat in seama); apoi place ochilor prin dichisirea platourilor si armonia culorilor
rumenite; in fine, se adreseaza papilelor gustative. Nici sfaraitul si bolborositul in oale si tin-
giri nu i de ocolit. Interesant ca, legat la ochi si cu nasul prins cu o clama, omul nu mai simte
clar gustul bucatelor, ba le chiar incurca. Imi place proba necesarei colaboréri a simturilor
pentru o experienta gastronomica deplina.

Dar ospetele sunt si desfatari ale mintii, bune prilejuri ale schimbului de idei la un
pahar de vorba. Comesind, bucatele sunt mai gustoase si lumea mai frumoasa. S& mananci
singur nu are niciun haz. A comesl - verb inventat de mine de la comesean, cu gandul la
placuta reunire in jurul unei mese imbelsugate.

.Petrecere cu stil” se asaza in continuarea volumasului ,Varza a la Cluj. Bucate
felurite de scriitori povestite”, pe care | am provocat in 2010 pentru traditionala ,Reuniune de

toamna iarna”.
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