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Si-n alte vremi, si azi pe metereze

Daca nu stii de unde vii, cum ai putea sti incotro te indrepti? Nu-
mai Dumnezeu a reusit sa puna lumea pe cale scotind-o din nimic (si
pe nimic), din neant. Noi cum am putea — scenariu ce frizeaza umorul
—sa dam un chip (plauzibil) nimicului... din noi? Trebuie sa ne bazam
pe ceva, sa avem o referinta, un sol de sprijin si de hrana, precum
ciresul sau stejarul, sau iarba, ca sa prindem viata, inaltime, sa tin-
dem spre un ideal, care s-ar dovedi a fi chiar si cerul. lar cu aceasta
~referinta” trebuie s& mentinem o relatie, un raport, pentru orientare,
pentru a nu ne rataci pe cale, a nu ne pierde memoria (devenirii). In
aceasta Tnaintare ar putea sa ne prinda picoteala, chiar somnul, si
s-o0 luam asa, pe cimp, chiar peste ape si munti, chiar cu provocari,
dar toate la intimplare. Asa ca nu ne-ar strica un insotitor, care sa ne
mai tragd de mineca, un clopotel, care sa ne trezeasca, dar nu un

clopotel al leprosilor.

In cele din urma, un organism (,viu” desigur, nu ca unul statal), prins de somnul
amneziei, incepe sa nu mai existe. Amnezia se instaleaza treptat. Acceptind/ suportind am-
nezia si refuzind un anume tratament, lumea se indreapta spre moarte. La o asemenea
extinctie lucreaza, desigur, forte puternice, mai ales ascunse, chiar departe de scenariile pe
care ni le-am putea inchipui noi (dovada: inca nu am gasit metode de a ne impotrivi mortii),
dar nu trebuie sa tindem a ne asocia cu acestea sau a ne aseza sub egida lor, pe motiv ca
am reusi sa ne incadram (benefic?...) intr-un anumit trend cerut de actualitate. De actualita-
tea inconstienta, de pericolele ignorate. Care ne tin in ignoranta. Pericolele ratacirii, ale pier-
derii orientarii, nu sint putine. Dar nu e vorba doar de pericole, ci de pierderea substantei, a
vitalitatii, a nutrientilor de baza, a ceva care, uneori, chiar neglijat fiind, nu te abandoneaza
la greu, ramine un suport pentru fnaintarea prin existentd. Un suport al fiintei.

In ceea ce priveste amnezia in sine, stiinta medicald ne spune c& este o pierdere
patologica, totala sau partiald, a memoriei, cauzata de leziuni cerebrale (traumatisme, AVC,
tumori), infectii sau factori psihologici. Se manifesta prin dificultati in reamintirea trecutului (re-
trograda) sau formarea de amintiri noi (anterograda). Nu exista un tratament medicamentos
specific, abordarea vizand cauza subiacenta, terapie ocupationala si strategii de compensare.
Pe plan cultural, patologia amneziei e mai putin cercetata, desi ,leziuni”, infectii (ideologice)
sau factori de sorginte psihologica se pot inregistra constant. Reamintirea trecutului ia aspec-
te retrograde contorsionate sau anterograde cu iesiri deviante chiar din ,putul unor gindiri”
eronate, cu sau fara intentii precise. Tratamente specifice se aplicd mai rar, poate in anumite
perioade istorice, cauzele sint vag diagnosticate iar strategiile de compensare sint slab pre-
figurate. In toatd aceasta debusolare, exista ceva ,tare” in devenirea noastra, care nu lasa
flacara nevoilor culturale — ca sa nu zic a identitatilor culturale — sa se stinga de tot.

in Don Quijote de la Mancha de Cervantes, Robul, un incercat soldat, sclav sau
daruit cu anumite functii militare, aduce intre povestile de la han — socotit, acesta, castel de
catre Cavalerul Tristei Figuri - si istoria Goletei, o fortareata care apara Tunisul. (Din 1535
fusese ocupata de o garnizoana spaniola. Carol Quintul o cucerise printr-o lovitura-surpri-
za, alungandu-l din Tunis pe Barbarossa si reinstalandu-I pe tron pe Muley Hamet. Goleta
a fost cucerita de turci la 23 august 1574.- dupa cum ne pune in tema editorul romanului.
Cervantes se pricepe la ,istorii”.) Interesant este ca, dupa cum povesteste naratorul, ,Odata
cucerite, asadar, Goleta si fortul, turcii au dat ordine sa fie dardmata Goleta (deoarece fortul
fusese adus Tn asemenea stare, incat nu mai era nimic de dat jos) si, ca sa o faca intr-un
timp mai scurt si cu mai putina truda, au minat-o din trei parti, dar cu niciun chip n-au putut
arunca in aer tocmai partea care parea cea mai slaba, si anume zidurile vechi, pe cand tot
ce ramasese in picioare din fortificatia noua facuta de Fratin s-a prabusit cu mare usurinta
la pamant. Tn sfirsit, flota s-a intors la Constantinopol triumfatoare si victorioasa, iar dupa
cateva luni a murit stapanul meu Eudj Ali.” (s. n.) Povestea Robului e palpitanta, in tot ce
relateaza acesta, dar noi retinem aceasta incapatinare a zidurilor vechi, ,partea cea mai
slaba”, de a ramine in picioare. Ce e considerat slab (in opinia unor falsi beneficiari generici,
ai actualitatii) rezista, iar ,noul”, cel mintit, sau cel mincinos (nu ,noul” consistent), e sortit
disolutiei. ,Vechiul” are oricind rostul sau, iar autenticitatea ,noului” nu poate fi verificata si
validata decit prin proba vechiului, a celui rezistent la incercarile de demolare, care ramine
in picioare si afirma un specific Th continuitate. Istoriile vechi — si acestea — sint pline de
invataminte. Ofera, sau, mai ales, inspira modele sau structuri ce contribuie la consolidarea
innoirilor cu care omul si imbogateste existenta.

Pe asemenea teme se elaboreaza, desigur, teorii de tot felul, unele paradoxale.
Ele trebuie decelate cu atentie mai ales in aceasta perioada cind par a ne atinge, prin
derularea unor tendinte, doua amenintari specifice: disparitia traditiei si disolutia/ dizolva-
rea culturii (unui popor). Amenintari grele. Acestea au fost oarecum preluate din perioada
antedecembrista, de inspiratie comunista, si aduse intr-o noua realitate istorico-culturala in
care se dezvolta alte/ noi noxe ce afecteaza fiinta, ca si viata publica. inainte de *89, traditia
era amenintatd, in natura sa, prin exagerare si falsificare, prin persuasiune ideologica si
expresie falsificata, prin kitsch, care copleseau specificitati reale si sufocau autenticitatea.
Cultura isi orienta indraznelile, cit putea, nu intotdeauna, spre C|st|gur| estetice, cit si spre
salvarea f||nt|ala edificind, fie si subiacent, rezistenta prin cultura. in perioada democratlel
redobindite, a libertatii de expresie, aceleasi teme — nu singurele — ingrijoreaza mai mult,
determinindu-i pe actantii expresiei (scriitori, artisti, filosofi) sa le evalueze (si comenteze!...)
impactul, in continuare, cu 0 anume nedumerire. Traditia nu doar ca este falsificata, prin alte
si alte practici, dar este, concomitent, ignorata, impinsa deliberat in uitare, neglijata, ataca-
ta, prin metode ideologice sau financiare, scoasa din agendele administrative. in imperiul
culturii libere, se pune iarasi problema salvarii acesteia, ca parte sau proces al salvarii fiintei
aruncate in alt abis al istoriei, pe care inca nu-l putem defini exact. Climatul cultural, dorit a
fi relaxat, devine din nou, Tn alte contexte, tensionat. Grav este ca, in aceasta stare de lu-
cruri, existenta devine relativa, omul prezentului lasa vislele, nu mai trage la rame impotriva
curentului, nu mati tine in a-si lua ca tel mersul drept.

Existenta ,cumva-cumva", incerta si fragila, ilustrata de personajul lui lan McEwan,
nu-i totusi caracteristica romanului (scriitor, cititor sau simplu plugar), chiar cind sau chiar
daca acesta mai da semne de comportament smerit, binevoitor, blind sau chiar umil. Nu-i
vorba de umilinta invinsului, chiar daca aparentele ar pute merge si spre o asemenea te-
meri. Exemple poti gasi si in acest sens. Omul de azi e insa nedumerit, nu poate intelege ce
i se intimpla si nu identifica posibilitati/ surse/ ocazii de a infringe o asemenea nedumerire.
Cred ca, prins 1n teoriile ofertante ale democratiei si libertatii recent dobindite, nu gaseste
acces spre mecanismele care |-ar putea scoate din impas. E prins in proiectul — postde-
cembrist — al gloriei libertatii, care totusi nu poate fi pus in miscare. Este vorba de o glorie/
glorificare a libertatii, fara ca aceasta sa dispuna de dinamica scontata. Care e ,povestea”
acestei lipse a dinamicii, o luam in considerare, o scriem/ descriem?

Robul din povestea lui Cervantes, spre finalul relatarii sale, isi aminteste de doua
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sonete despre pierderea Goletei, remarcind ca ,Printre crestinii ce s-au pierdut odata cu
fortul, a fost unul pe nume don Pedro de Aguilar, de fel din nu stiu ce asezare din Andalu-
zia, care fusese stegar in fort, soldat de mare curaj si de o rara inteligenta; avea indeosebi
o Tnzestrare deosebitd in ceea ce se numeste poezie. O spun pentru ca soarta |-a adus
pe galera si banca mea, ca sclav la acelasi stapan, si, inainte de a pleca din portul acela,
cavalerul acesta a facut doua sonete in chip de epitaf, unul pentru Goleta si celalalt pentru
fort. Si trebuie neaparat sa vi le spun, deoarece le stiu pe de rost, si cred ca va vor starni
mai degraba placere decat amaraciune.” (s. n.) Sa remarcam si noi ca, desi ,i s-a inscenat”
pieirea, fortareata este transferata si sortita dainuirii in versuri, ca este cineva care compune
sonetele, chiar daca acesta se afla intr-o situatie ingrata — prizonier si sclav, soldat curajos
si.... inteligent, desigur si talentat, cultivat intru talentul sau si recunoscut ca atare. Sonetele
lui rezista Tn memoria celor pe care viata ii duce mai departe, alaturate acesteia, versurile
sint ,impartasite”, nu neaparat cu durere, ci cu placere, nu cu o placere cinica, nu, ci cu o
placere si o bucuriei a cea ce este, a ceea ce (mai) exista, In sine. (Fiecare sa interpreteze
dupa cum crede o asemenea... traire!). lar cel care aminteste de sonete nu este singur, intre
fratinii intru povesti se dezvaluie o altd voce, care e a unui cavaler, frate al poetului. Aces-
ta tine, la rindul sdu, sa rosteasca el poeziile in cauza, privilegiu ce i se acorda. Miracolul
salvarii lumii apare cind si de unde nici nu te astepti. Fortareata Goleta, cu gloriosii ei eroi,
care si-au pus chezasie viata si libertatea pentru a o apara, este salvata de literatura. De
imaginar. Literatura exprima multe pierderi din lume, dar asta nu este pentru ca s-ar constitui
ntr-un discurs funebru. Ea exprima, prin puterea de a fi a cuvintului, bucuria dainuirii si isi
trage seva din cele mai neasteptate surse, cu mijloace dintre cele mai surprinzatoare.

Aici, Tn literatura si cultura noastra, avem poemul-balada Miorita. Care nu e neaparat
un poem despre moarte, nu despre impacarea cu moartea, desi e si asta, dar e impacarea
cu viata, cu tot ce tine de aceasta, care inseamna (si) transfer, ,,transhumant“" salvare intru
frumos, .Pe-ogura de rai”. Sau balada popularé Monastirea Argesului. Nu e doar un mit estetic
apartinind literaturii populare. E mit fondator, deloc pesimist. Ne edifica, fiinta si/ sau popor,
intr-o maxima conditie a frumosului, legindu-ne prin asta si de cultura europeana. Nu-i vorba
de infrigere, de sacrificare a ce ai mai drag; e elogiata, prin metafora, femeia care se zideste
in existenta noastra, e marcata izbinda spiritului, frumusetea izbinzii acestuia. Numai ca lu-
mea uita asemenea evidente, le abandoneaza, se indeparteaza de ele, prin exercitiile mintirii
de sine. Asemenea semnificatii trebuie intelese si impartasite; se intimpla ihsa ca lumea Tsi
pierde simtul si obiceiul impartasirii, al dialogului congruent si empatic. Individul se izoleaza in
sine —in iluzia libertatii de sine — si nu mai relationeaza cu cei din jur, pierde practica dialogului
bucuriei. Uita sa mai ia seama la ,sonetele” care glorifica existehnte.

Conditia traditiei, a orizontului cultural in care se insinueaza omul cunoaste, pro-
gresiv, poate progresiv-agresiv (!...), provocarile in care il angajeaza, azi, Inteligenta Arti-
ficiala. In aceasta etapa a relatiei cu IA, despre care nu putem spune prea multe cum va
evolua, omul se simte intimidat. Acesta vede deodata ca IA este mai cuprinzatoare decit
mintea sa, as zice — acum — mai rapid cuprinzatoare, ceea ce il face sa-si puna sub semnul
indoielii proprnle puteri, ca si propriile valori. n viziunea unei slabe premonltn a viitorului,
omul se vede dominat, chiar umilit, de |A si atunci opteaza pentru o existenta prudenta si
retractila, acel fel de a fi cumva-cumva al personajulw lui lan McEwan. In fata |mpetu02|tatu
formidabilei realizari a mintii omenesti (IA), omul se va intreba ce-i mai folose§te traditia,
literatura, ce risca sa devina, precum in viziunea lui Adam, personaj al Masinii ca mine, o
simpla colectie de povesti despre ,cum erau oamenii pe vremuri”. Omul invata, sau, mai
sugestiv, se deprinde sa gindeasca ,artificial”, fara, da, o introspectie a sinelui, fara priviri in
interior, autoscopice (fara aportul imaginatiei, v. Irina Petras) — un interior supravegheat si el
de masina —, optind pentru existenta cumva-cumva, care, potrivit filosofiei (sau ,filuzofiei”, v.
V. Hugo) prezentului, ii ofera o anume libertate de miscare. lluzorie. Denumind o activitate
oarecare, ocazionald, intimplatoare, ca posibila, ce se traduce printr-un fel de a fi, viata
cumva-cumva se ofera si ea ca o alteritate. De fapt ca o mistificare a alteritatii. Adica eu, om
al acestui veac, pot trai ori asa-ori asa, am ocazia sa aleg intre niste alternative. Alternati-
ve dezactivate, pasive, cu mize mult restrinse. Este filosofia omului egocentric cufundat in
telefonul mobil si care nu are pe nimeni in jur, deoarece si ceilalti au smartphone-urile lor.
O viata democratica si libera Tn alegeri. Dar alegeri la nivelul de jos al existentei, al mizelor
marunte, limitate in chiar dimensiunile nemarginirii. Vana libertate de alegere: a duce viata
intr-un fel sau altul, cum se nimereste, din ce se ofera, larvar, de pe o zi pe alta! Cita vreme
viata (omului) ar trebui sa fie si constructie. Pe ce construiesti, cind neglijezi temeliile? Cind
le subrezesti, avind in vedere ca, in documentare, |A se va folosi si de (toate) cunostintele
adunate de tine. Saracindu-ti orizontul cultural, abandonindu-ti si subtiindu-ti traditia, o s&-i
oferi 1A in cele din urma un fond documentar tot mai restrins, precar, care, la o adica, nu o
va prea ajuta in relatia cu tine.

Dureri de dus (in inima?) nu-s putine, dar conteaza urcarea la cer, dupa cum se
consemneaza in al doilea sonet declamat de fratele Iui don Pedro de Aguilar, poet: ,Si iat-
acest pamant pe care gloate/ de jalnice-amintiri mereu se-aduna,/ si-n alte vremi, si azi pe
metereze./ Ci n-au urcat la ceruri mai curate/ din sinu-i aspru suflete cununa,/ nici el tinut-a
trupuri mai viteze.” Conteaza sa lupti, cu un tel, iar printre soldati se va afla intotdeauna unul
care are ,indeosebi o inzestrare deosebita in ceea ce se numeste poezie”, cum relata Robul
lui Cervantes. Unul care, prin proslavire (ce-o mai fi asta?!, s-ar intreba unii...), inalta pe eroi
,intru cereasca straja”, cu suflete suite si gazduite intr-o ,mai ferice casa”. Putem noi oare
duce o lupta care are ca tel proslavirea ‘eroilor (,prezente” gestionate de trecut), a traditiei,
a culturii fondatoare? Intrebare retorica, revoluta, suspendata in gol? In gol de perceptle’7
Lumea Tsi simte existenta amenintata, dar nu constientizeaza suficient acest fapt. Si tocmai
acum vine Ana Blandiana si conchide — in interviuri — ca poezia salveaza — si azi — lumea
precum ii salva pe detinutii din inchisorile comuniste, ,ca o dovada ca, atunci cand isi simt
amenintata insasi existenta umana, oamenii recurg la rezistenta prin poezie.” Unde-s poetii
de azi? Ne-am putea intreba. Scriu totusi. Chiar daca nu sint vazutl (prea bine).

Intr-un interviu de prin 2003, Phlllppe Sollers remarca impresia traita de Friedrich
Holderlin la Bordeaux, care a fost o revelatie pentru poet. Acolo strugurii se coc foarte in-
cet, iar ,a trai in Bordeaux inseamna a trai intr-un alt timp”, de secol al XVlll-lea, cu ,minte
rapida@” intr-un ,timp foarte lent”. Zice eseistul francez ca ,A durat doua secole pentru ca o
placa ce i poarta numele (poetului, n. n.) sa fie amplasata la Bordeaux, la capatul aleilor
Tourny”. ,Esprit vif’ poate fi tradus, as zice, si ca minte vie, agera, ascutita, dar societatea
de azi iubeste calificativul ,rapid”. Desi istoria curge departe de calificative, ea inregistreaza,
marcheaza, inscrie evenimente in carti de Tnvatatura, din care insd omenirea se pare ca
nu fnvata nimic. Oare de ce? Revenind la subiectul avansat de Sollers, va trebui sa recu-
noastem ca mai sint in lume geografii care influenteazd sau modeleaza firea omului, il face
mai lent decit istoria din jur (desi nu insistdm, acum, asupra unor asemenea aspecte), dar Ti
mentine mintea vie. O minte generoasa, deloc amnezica. Mai ales ca amnezia, in geografia
culturald, poate fi identificatad/ preconizata Tnainte de a se instala in intregul ,organism”, in
miezul cultural, prin forta cuvintelor curate fiind, noi, liberi si Tn masura sa initiem o realitate
salvata. Preocuparea pentru salvarea traditiei nu devine niciodata inutila.
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Destainuirea durerii

Peste tot in jurul nostru exista suferinta,
asimilata la nivel individual ca durere
sufleteasca si / sau trupeasca, a carei
prevalenta la nivel global a fost estima-
ta cam la 27,5%. Statisticile si realitatile
sociale abstracte palesc inséa in fata par-
ticularitatilor unei vieti in suferinta, aspect
surprins magistral de catre Wystan Hugh
Auden, in poemul ,Surgical Ward”: ,Ei
sunt si suferd; asta este tot ce fac;/ Un
bandaj ascunde locul in care traieste fie-
care,/ cunoasterea Lui despre lume limi-
tata la/ tratamentul pe care il dau instru-
mentele./ Si stati departati ca epoci unul
de celalalt’[1].

Tmi amintesc de copii cu luxatii congeni-
tale ale soldului, imobilizati timp Tndelun-
gat in aparate gipsate, stand in diferite
pozitii. Suportau cu stoicism tortura cea
indelungata. Remarcam in privirea si comportamentul lor o adanca resemnare fata de su-
ferinta si o colaborare acceptata, fara plansete, la metodele noastre de tratament. Aveam
intotdeauna in buzunarul halatului bomboane sau diverse ,fleacuri”, pentru a castiga incre-
derea si prietenia micilor pacienti.

Exista un volum de memorii al scriitoarei americane Christina Crosby, intitulat ,A
Body, Undone. Living On After Great Pain” (,Un corp, anulat. A trai dupa o durere mare”), in
care aceasta isi povesteste viata dupa ce a suferit, la varsta de 50 de ani, un accident de
ciclism, soldat cu paralizia intregului corp.

Tn capitolul ,Falling into hell” (Cadere in iad), autoarea isi destainuie trairile pe care
le-a avut in primele zile dupa accident: ,Nu se stie imediat ce deficiente vor rezulta dintr-o
leziune a maduvei spinarii, dar, pe masura ce zilele au trecut, a devenit clar ca am pierdut
nu numai utilizarea muschilor picioarelor, ci si, de asemenea, muschii trunchiului, bratelor
si mainilor mele, si ca pierderea muschilor a compromis sistemul circulator al corpului. De
asemenea, mi-am pierdut controlul asupra vezicii urinare si intestinelor’[2]. In aceasta stare,
dupa cinci luni de suferinta, Crosby a fost externata si data in grija partenerului ei de viata.
Realizénd in scurt timp ca ,latura subconstienta si agitata a vietii de familie este dincolo de
ratiune”, ea isi descrie in cuvinte propriul esec: ,Simt o singuratate de neinsufletit, pentru ca
nu voi putea niciodata sa descriu Tn mod adecvat durerea pe care o sufar si nici nu ma poate
insoti nimeni in taramul durerii. Am invatat ca recurgerea la analogie nu este doar mintea,
deoarece durerea este atat de singulara incat se sustrage descrierii directe, atat de izola-
toare pentru ca corpul tau este singur. Plansul, tipatul si furia impotriva durerii sunt semnul
limbajului anulat. «Ca si cum» este semnatura retorica a durerii, care necesita deplasarea
metaforei pentru a semnifica proprietétile ei. Pielea mea electrizata de neopren ma tine in
imbratisarea ei stransa si coplesitoare. Curentii se apropie de suprafata, dar patrund cumva
si adanc in tesut. Degetele mele bajbéaie. Degetele de la picioare mi se indoaie in sus”[3].

In medicina contemporané, povestirea are importanta ei, permitand suferindului
sa-si traiasca propria sanatate precara intr-o maniera fenomenala. Aceasta incurajeaza em-
patia si comprehensiunea mutuala intre pacient si medic, permitdnd constructia de sens
intr-o situatie care poate sa para ilizibila. Pacientul nu intelege insa totdeauna ce doreste
sa transmita medicul, pentru ca limbajul clinicii este diferit de cel al muritorilor de rand, chiar
daca se refera la viata si moarte. Acesta doreste sa-si impartaseasca propria istorie a bolii,
care, in mod firesc, are un inceput, o desfasurare si un sfarsit, de multe ori problematic. lata
framantarile pe care Alphonse Daudet le pune in ,La Doulou”, jurnalul in care descrie pro-
pria suferinta din stadiul al treilea al sifilisului[4]. Printr-o inversiune pshihologica fascinanta,
scriitorul bolnav intra in rolul de medic, distribuind cu grija dozaje de cuvinte umanitatii care
probabil ii va fi recunoscatoare, pentru ca oamenii vor intelege poate mai bine relatia cu
medicii, care, cuprinsi de fascinatia tehnologiei, ingrijesc bine corpul, dar risca sa faca rau
spiritului si sufletului. Constient de faptul ca este singur in suferinta sa, Daudet alege sa
dialogheze cu singurul interlocutor care conteaza pentru el: sfarsitul nesigur pe care cauta
sa-l cunoasca si sa-l inteleaga. Durerea pune o presiune intensa, atat asupra limbajului,
cat si a posibilitatilor de a impartasi o lume comuna cu ceilalti, caci durerea este personala,
manifestandu-se inevitabil la persoana intéi, ceea ce creeaza ,o singuratate de neinsufletit”.
latd de ce medicii nu ar trebui sa uite faptul ca in corp bolnav gazduieste un suflet bolnav.
Acest lucru nu se poate afla cu ajutorul unui microscop sau intrument de investigatii. Un
suflet poate fi detectat doar cu ajutorul altui suflet.

Imi vine in minte istorioara batranului doctor din ,Pavilionul cancerosilor’, a lui
Soljenitin: Un medic batran, pensionat, lucra cu o jumatate de norma. Vizita in continuare
bolnavi, iar diagnosticul sau era intotdeauna extrem de precis. Tanara doctorita, care lucra
sub indrumarea sa, il intreaba intr-o zi care este secretul diagnosticelor sale atat de exacte.
Batranul ii spune ca are nevoie de cateva momente bune de tacere, timp in care sufletul sau
se linisteste si devine ,ca un lac linistit in apele caruia se reflecta luna si stelele”. Aceasta il
ajuta ca, in momentul cand un bolnav cere sa-l consulte, sa il vada mai intai ca pe un intreg,
ca pe o persoana, cautand sa zareasca ,farama de eternitate”, pe care acesta o poarta in el.

De altfel, rolul medicinei nu este neaparat acela de a vindeca, deoarece inevitabilul
nu poate fi ocolit, ci, tinGnd seama de posibilitatile stiintei medicale si de constiinta fiecaruia,
este de a face ca insuportabilul sa devina suportabil, pentru a evita scufundarea fapturii
umane in zona ,fiarei dezlantuite”. Aceasta este intreaga filosofie a medicinei...

[1] Auden Wystan Hugh Auden, 1989, ,Surgical Ward”, In Selected Poems, Ed. Edward Mendelson,
New York, Vintage International, p. 73;

[2] Christina Crosby,, A Body, Undone. Living On After Great Pain”, New York University Press, 2016,
pp. 22-34;

[3] Ibidem, p. 31;

[4] Alphonse Daudet, La Doulou (La Douleur), 1887—-1895 et Le Trésor d'Arlatan, 1897, (Euvres comple-
tes illustrées, t. 17 de I'édition Ne Varietur), Paris, Librairie de France, 1930;
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Racursiu

Laconice, aproape iconice

Ai ajuns la texte laconice, paradoxal mai inteligibile
decat un contract editorial — acea forma juridica de limbaj, in
. care sensul nu e menit sa fie inteles, ci acceptat. Texte care
nu ascund nimic intre randuri, pentru ca randurile insele nu
cer complicitate. (Unde mai pui ca se pot intampla si texte
dintr-un singur rand, in acest caz cum sa se mai citeasca...
printre randuri?) Ele spun exact cat trebuie si nu mai
mult, asemenea unei adrese de pe un colet postal: clara,
functionala, fara metafore inutile (dar nici metafore utile nu
mai poti pune intr-o adresa, nu?), insa cu o precizie vitala.
Pe colet scrie ,Imprimantd” — nu ,dispozitiv cu potential
tehnologic variabil”, nu ,obiect susceptibil de reinterpretare
contractuald”, ci...

Intr-o lume saturata (si destructurata, mi se pare mie)
de contracte cu subintelesuri opace, de clauze care se
rasucesc ca serpii juridici (ce duc pe unii la sarpele medical,
cel de pe firma farmaciilor), aceste texte devin obiecte rare. Ele nu negociaza sensul, nu il
amana, nu il conditioneaza. Nu promit si nu ameninta, ci livreaza. lar livrarea e scutita de
tarif nu pentru ca ar fi privilegiata, ci pentru ca nu transporta marfa frauduloasa. Volumul
lor nu cantareste mult, continutul nu e umflat artificial. Sunt texte care ajung la destinatar
fara pierderi, fara note de subsol cu efect retroactiv. (Uneori, radioactiv, precum in coletele
capcana, asasine.)

Aceasta claritate nu e simplificare, ci eticd a limbajului. Un refuz al nselarii
prin forma. Un refuz al dominatiei prin obscuritate. intr-o lume in care limbajul a devenit
instrument de fraierire sofisticata, textul limpede e un act de insubordonare.

De aici, manifestul, discret, dar ferm, al textelor pe inteles. Nu ca program estetic,
ci ca necesitate ontologica:

Textele pe inteles sunt pentru suflet si minte ceea ce lumina este pentru oglinda.
Sufletul si cugetul neluminate de cuvantul ales sunt oglinzi in bezna: exista, dar nu reflecta
nimic. Pot fi netede, pot fi perfecte, dar raman inutile. Nu lumea e intunecata, ci suprafata pe
care ar trebui sa se arate.

Nu lipsa lumii e problema. Lumea e acolo, bogata, violenta, misterioasa, plina de
sensuri. Problema este suprafata pe care ar trebui sa se arate.

Cuvantul ales nu e podoaba, ci lumina. Nu e ornament, ci conditie a reflectiei. El nu
adauga ceva din afara, ci face vizibil ceea ce era deja prezent, dar invizibil.

Un text clar nu simplifica realitatea, ci o face locuibild. Tn absenta cuvantului care
lumineaza, omul trdieste Tntr-o incapere plina de oglinzi, dar fara nicio sursa de lumina. Totul
e posibil, dar nimic nu se vede. De aceea nu e de ajuns sa ai suflet si minte. Trebuie sa ai si
limbajul care sa le aprinda.

Nu lumea e intunecata, ci suprafata pe care ar trebui sa se arate.

Cuvantul ales nu e cuvant ,frumos”, nici cuvant ,mare”, ci cuvant exact. Cel care
cade pe suprafata interioara si o face reflectanta. Fara el, mintea se transforma intr-un aparat
de preluat clauze, iar sufletul — intr-un beneficiar permanent perdant, semnand mereu ceva
ce nu a citit pana la capat.

Textele pe inteles nu salveaza lumea, dar o fac vizibila. Nu elibereaza, dar
demasca. Ele nu cer supunere, ci atentie. Si tocmai de aceea sunt suspecte intr-un univers
al limbajelor care functioneaza prin confuzie programata.

Poate ca, in fond, aceste texte laconice nu sunt ,mai simple”, ci mai oneste. Ele nu
pretind mai mult decét pot oferi si nu ofera mai putin decat promit. lar intr-o epoca in care
sensul e adesea ambalat ca o capcana, aceasta onestitate devine o forma de radicalism
tacut. Nu striga, nu provoaca, nu epateaza. Dar refuza jocul falselor profunzimi si al excesului
de cuvinte care ascunde, de fapt, lipsa de idei.

Textul laconismului onest nu cauta sa impresioneze, ci cauta sa fie just. El nu cere
incredere oarba. O merita prin masura. Nu vaneaza adepti, cauta cititori.

Intr-o lume in care totul e hiperbold, emfaza si zgomot, simplitatea devine
subversiva. A spune putin, dar adevarat, e mai periculos decéat a spune mult si confuz.
Pentru ca adevarul clar nu poate fi usor deturnat.

In fine, textul laconismului onest nu e sarac, ci e precis. Nu e timid, ci e
responsabil. Si tocmai prin aceasta responsabilitate discreta el face un lucru rar:
restituie sensului demnitatea de a nu fi truc.

Intreaba Al

Am citit despre aroganta si megalomania
doamnei Al. Ca prolifereaza rizomatic, cu in-
fatuare fara limite. Ca nu se opreste dintr-un
drum periculos. Am vrut sa verific si am scris
pe ChatGPT cuvantul ,Solaris”, mai ales ca
am adorat romanul si filmul. Usa casei a
zburat din tatani si au aparut indivizi diversi,
misteriosi — oamenii morti din biografia mea.
Am fost zguduit, tracasat si am inchis urgent
laptopul. Nu m-am Iasat si a doua zi am scris
,Dunkirk...film de Nolan”. Geamul camerei
mele a devenit tandari, laptopul a zburat un-
deva, iar eu m-am trezit pe plaja aceea fati-
dica, imbracat in soldat, cu pusca plouata...
Deodata mi-am zarit laptopul aproape ingro-
pat in nisip. L-am inchis tremurand. Eram din
nou la biroul meu. Trebuie sa ma potolesc, sa
divortez cumva de doamna Al.

-
——

JAllexandruflurcan
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lacob Naros

Metropole — Berlin, Roma, Paris

Cartea cu caracter pu-
blicistic aparuta la Editura Car-
tea Romaneasca, 1931, Bucu-
resti, 300 de pagini, autor Liviu
Rebreanu, este situata mai
precis, la frontiera dintre bele-
tristica si publicistica. Tn cuvant
Tnainte intitulat ,Itinerariu”, Re-
breanu precizeaza in primele
doud randuri ca: ,in orice cala-
torie, mai important decéat toa-
te privelistile, peisagiile si mi-
nunile naturii, rAmane omul.”
Este considerat un motto al
volumului, adica numai sufletul
omului ii imprumuta viata na-
turii. Apologia exotismului nou
a starnit o avalansa de insem-
nari de calatorie prin tari stra-
ine, altele decat cele de odi-
nioara. Calatorul roman vede
in culori trandafirii tot ceea ce
e strain si in negru tot ce are
aparenta romaneasca. Pentru
Rebreanu, calatoria devine o
explorare, oriunde ajungi, duci
cu tine toata tara ta cuprinsa in

serie de autor

LIVIU

REBREANU

Lo 4

METROPOLE

MOZAIC

mandresc. Despartirea de ultimul Kaiser si compara aceastd manifestare cu a romanilor.
Conchide ca ,Fiecare revolutie are la baza sangele varsat pentru o idee. Acest sange
e fermentul miscarii, sdméanta fanatismului. Fara acest sacrificiu originar, ideea cea mai
revolutionara ramane o soapta in vant.” Acest lucru nu s-a intamplat la germani din pricina
spiritului de disciplina. Dovada ca toti imparatii, regii, printii si principesele domina cu numele
lor strazile capitalei. ,Hindenburg” — Idolul Germaniei, prezidentul republicii e considerat
echilibru si suflet, punct de sprijin pentru poporul german. Noroc al germanilor, omul care
impune respect, nobil si de caracter, om simplu, n-a iubit compromisurile, a ramas prototipul
sefului iubit si respectat. ,Adio, Berlin!” — Rebreanu considera Berlinul cel mai lipsit de inima
oras, regii Prusiei si imparatii Germaniei I-au umplut de castele, palate si monumente care
de care mai impozante. E metropola cea mai moderna, dupa Londra si New York. Are cel
mai mare numar de locuitori. Numai masini, fara tractiune animala. Modernismul orasului nu
poate cuceri sufletul omului. Nu se mai daréma, dar se renoveaza mereu, astfel ca Berlinul
devine vesnic nou, vesnic modern.

Tnca din perioada de formare, Rebreanu a avut preferinta pentru cultura germana,
urmata de influentele maghiare si ruse. Deoarece a colaborat cu cronici de teatru si a facut
parte din redactia ziarului filogerman ,Lumina”, condus de C-tin Stere, scriitorul a fost acuzat
de colaborationism. Cand romanii intra in razboi alaturi de Germania, Rebreanu trece de la
o optiune culturala la una politica, vazand in Germania un leac pentru orientalismul nostru
contemplativ si ineficient. Dar nu agreeaza tentativa de ,legionalizare” a Societatii Scriitorilor
din Romania. Scriitorul rdméane un anticomunist convins, adversar al rusilor si un filogerman
consecvent. A fost totdeauna cu puterea zilei, n-a riscat o opozitie spectaculoasa. Si-a
aparat breasla scriitoriceasca, teatrul si profesiunea scrisului de imixtiunea politica abuziva.
Optiunea germana era pentru el garantia protejarii Roméaniei de agresiunea Rusiei. Asa cum
precizeaza lon Simut in subcapitolul ,Optiunea germana”, Rebreanu a trecut cu naivitate si
imprudenta de la o speranta la alta (carlist, antonescian, filogerman), dar a incercat sa-si
apere demnitatea in conditiile politice ale epocii sale.

Bibliografie:

Liviu Rebreanu, Opere 15 Metropole, Amalgam, Editura Minerva, Bucuresti, 1991.

lon Simut, Dincolo de realism, Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2026, Capitolul ,O
constiinta politica vulnerabild”, subcapitolul ,Optiunea germana”, p. 466.

sufletul tau. Pen-
tru scriitor aceste
fnsemnari  n-au
fost scrise sa in-
locuiasca manu-
alele de calatorie,
sa starneasca pasiuni, ci sunt doar simple aspecte care ar putea sa rezume
zvarcolirile mari ale sufletului omenesc la un moment dat.

BERLIN (1926) - primul capitol al cartii cuprinde mai multe subcapitole
care urmaresc ruta aleasa de scriitor spre destinatia finala, Berlin. ,Arde Ba-
caull” — un subtitlu derutant, pana la urma pricepem ca scriitorul si-a ales sa
calatoreasca prin Moldova si, de aici, cu trenul, prin Polonia, spre Germania.
inca din Gara de Nord, inainte de plecare, un zvon de pe peron il nedumireste
pe scriitor, e vorba de un incendiu urias de la Bacau, se aud pareri pro si contra
asupra acestui dezastru. Autorul subliniaza ca o trasatura mai veche la romani
este de a face glume si a fi neincrezatori in fata nenorocirilor si a durerii, con-
solandu-se cu o gluma spre a supravietui. Astfel ca primul episod al calatoriei
este chiar Bacaul, de unde va ajunge sa treaca in Polonia. ,Aventuri vamale”
— Pe tren, scriitorul se intalneste cu un roman macedonean, Alexandru Pop,
cetatean american cu care converseaza. Acesta se plange de patania din vama
Curtici unde a avut incurcaturi, de aceea, a schimbat traseul, alegand iesirea
prin Moldova si nu prin Curtici pe unde a intrat in tara.

,Limitele celebritatii” - Rebreanu, desi e cunoscut, are dificultati cu con-
trolul vamal, si-a ratacit ordinul de iesire cu valuta straina pe care trebuia sa-|
prezinte, dar in cele din urma scapa cu bine, tocmai asa patise si tovarasul lui
de calatorie. ,Calatoria prin razboi civil” — descrie cu oarecare emotie astep-
tarea intrarii In Polonia, tara despre care se aude ca e in razboi civil, dar pe
traseu, acest zvon nu se confirma. Comentarii despre evrei cu cei din comparti-
ment, ocazie cu care lauda poporul ucrainean care nu vrea sa fie confundat cu
rusii. De asemenea, aflam date despre polonezi si viata lor politica. ,Pe aici a
trecut razboiul” — se descriu localitati istorice de dincolo de Lvov. in ,Cel dintai
german” — autorul intra in Silezia, regiunea mult disputata, este momentul de
a schimba trenul la vagonul de dormit, direct spre Berlin, prin conductor, ca si
la noi cu o mica atentie. ,Aspecte berlineze” — surprinde intrarea in Berlin, se
dau denumirile garilor si a strazii Friederich-Strasse. ,Este, dar s-a ispravit!”
— Cu greu vor gasi locul unde are loc congresul care e pe terminate, invitatii
fiind plecati in excursie la Postdam. ,Relatiile romano-germane” — De regula,
orice vizita are in vedere trecerea pe la legatia romana unde pot sau nu sa aiba
cu cine discuta. ,Picanteria germana” — Participare la o serata fara morala, o
super revista picanta, urmata de un popas la o cafenea, prilej de consideratii
despre arta si libertate vizavi de manifestarilor publice pline de desfrau de la
spectacolul vazut. ,Rundfarth” — Autorul nu scapa ocazia unei plimbari cu au-
tobuzul pe cea mai frumoasa artera a Berlinului unde intélnesti straini de toate
neamurile. Ghidul prezinta cladirile importante, monumente, teatre, castele,
piete, catedrale, biserici, primaria, parcuri, inclusiv cele 32 descendenti ai fami-
liei de Hohenzolern, mai precis ca orice ghid turistic european. ,Sanssouci” — O
excursie in grup cu vaporasul ii da prilejul de a vedea Postdam si Sanssouci,
respectiv castelul lui Frederic si legendara moara de vant. ,Alt Berlin” — Ineditul
aparitiei unei birje 1l impresioneaza pe autor ca o mustrare a trecutului pe care-|
considera vis, iar viitorul e realitatea cotidiana. ,New Berlin” — prima impresie
a calatorului de odinioara era uniforma militara, acum sunt doar uniforme pen-
tru servicii inferioare. Rebreanu frecventeaza teatrul (Tesétorii de Hauptmann,
admira parada, asculta fanfara si e mirat de drapele rosii cu ciocanul si secera.
.Perspective revolutionare” — Aflam date despre revolutii la germani cu care se
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REPERE

Icu Craciun
Rebreanu si Eminescu

Ambitia lui Rebreanu de a se integra in spiritualitatea roméneasca dateaza din
1908, cand demisionase din armata austro-ungara. in comentariile lui N. Gheran din Caiete
de Liviu Rebreanu (1974), capitolul Studii de limba si stil (pp. 485-497) aflam ca primele
imbolduri de a cunoaste profund viata literard a neamului romanesc i le-a oferit revista Viata
romaneasca si indeosebi criticele lui Garabet Ibraileanu. In aceasta perioada, va intreprinde
studii sistematice de vocabular, soldate cu alcatuirea unor glosare din Creanga, cu extrase
din St. O. losif, Alecsandri, Sadoveanu, |. Pop-Reteganul,
C. Sandu-Aldea, A. Ciura, O. Goga, I. Ciocéarlan, |. Agar-
biceanu, V. Eftimiu, Al. Cazaban, P. Dulfu. Problemele de
teorie si critica literara sunt receptate din scrierile lui Tai-
ne, Foguet si Brunetiere, fara, insa, a-si pierde contactul
cu literatura universala: Aristofan, Platon, Aristotel, Juve-
nal, Dante, Kant, Hoffmann, Goethe, Schopenhauer, Niet-
zsche, Shakespeare, Swift, Byron, Shelley, Poe, Dickens,
Rimbaud, Gide, Turgheniev, Tolstoi, Ibsen etc. Conspectele
tanarului Rebreanu retin pe: Eminescu, Caragiale, Vlahuta,
Cosbuc, Bratescu-Voinesti, Bassarabescu, Sandu-Aldea,
loan Adam, Elena Farago, Géarleanu, Sadoveanu, Pop-Re-
teganul.

Dupa ce autorul lui lon devine un nume de referin-
ta, acesta este curtat de multi gazetari pentru interviuri in
periodicele vremii, in care numele lui Eminescu este pomenit de fiecare data cand i se iveste
ocazia. N. Gheran a tiparit aceste interviuri fie in Anexele de la cele doua volume de Jurnal,
fie in volumele 17 si 18 de editie critica. Astfel, in Facla literara (an. I, nr. 3, din 15 februarie
1923, p. 55) este publicat Raspunsul d-lui Liviu Rebreanu dat intr-o ancheta intreprinsa in
randurile intelectualitatii romane. Intrebarile sunau astfel: ,Cum va explicati ca operele litera-
re si artistice romanesti nu corespund sufletului si inteligentei poporului nostru, ca sunt mult
mai prejos si decat simtul artistic al maselor si decéat vremurilor in care traim?” 2. ,Ce-ar fi
de facut in mod practic ca sa remediem aceasta stare de lucruri si ca sa insufletim miscarea
literara?” Precizam ca, pana la Liviu Rebreanu, mai raspunsera la invitatia revistei: Dr. N.
Lupu si Istrate Micescu, I. Minulescu, Claudia Millian, A. de Hertz, Gala Galaction, Dem. Te-
odorescu, N. Davidescu, Camil Petrescu si Sever Dan. Raspunsul lui Rebreanu se incheie
astfel: ,Desi nu putem forta interesul strainilor pentru literatura si arta romaneasca, avem
posibilitati sa-1 desteptam. Marfa cea mai buna putrezeste in magazine daca nu e scoasa la
iveala. O propaganda mai convingatoare ca prin arta nu se poate inchipui. Dar aici, ar trebui
sa intervie statul, si statul nostru mai curand va intretine la Paris treizeci de domnisoare, de-
cat sa subventioneze o traducere din Eminescu, in nemteste sau englezeste...”. Precizdm
ca articolul-program al revistei Miscarea literara (an. |, nr. 1, din 15 noiembrie 1928) incepe
astfel: ,Basmul stupid despre seceta literara mai gaseste si azi colportori. Critici provinciali,
profesori anchilozati, poetastri deveniti reporteri gratuiti, gazetari atotstiutori, in sfarsit, toti
batranii neputinciosi, a caror sete intelectuala se astampara suficient din vagi foiletoane
de amintiri scolare, ridica din umeri cu dispret cand e vorba de viata literara roméana con-
timporana si ofteaza dupa Eminescu, precum contimporanii lui Eminescu suspinau dupa
Bolintineanu. [...] Scepticii vor ridica din umeri cu superioritate: ,Dar calitatea?...” Acum o ju-
matate de veac aveam, adevarat carti putine, dar bune; intr-un an a iesit Eminescu, in alt an
Creanga, Caragiale, Luchian. Tot astfel scepticii de maine vor cauta sa deprecieze pe artistii
de maine, aruncand in calea avantului lor numele unora dintre cei de azi...” De asemenea,
intr-un interviu aparut in Viata literara (an. |, nr. 1, din 20 februarie 1926, pp. 1-2), semnat de
I. Valerian, la sectiunea ,Pareri despre literatura altora”, Rebreanu raspunde, printre altele:
Jn privinta poeziei, nu vad inca limpezire. De la Eminescu, plutim intr-un fel de nebuloasa
in care se invalmasesc toate curentele straine. E si natural. Poezia e mult mai grea decéat
proza”.

in publicatia Rampa (an. XIlI, nr. 3232, din 29 octombrie 1928, pp. 3-4) citim in-
terviul ,,Cu dl. Liviu Rebreanu despre el si despre allii”, semnat de Tudor Musatescu. Aici,
Rebreanu povesteste despre intélnirea cu criticul Mihail Dragomirescu si participarea sa la
cenaclul revistei Convorbiri critice, unde va cunoaste o parte din elita bucuresteana, printre
care: Stamatiad, Minulescu si Davidescu, considerati ,revolutionarii cenaclului”, cei care
combateau vechile tipare (canoane), printre cei contestati de acestia, cel mai aprig era Emi-
nescu, dar cand M. Dragomirescu a propus o lectura din Eminescu, ei s-au predat, ceea ce
I-a determinat pe Rebreanu sa afirme: ,Nu-mi aduc aminte ce anume bucati s-au citit. Stiu
insa ca revolutia a cazut, capeteniile ei recunoscénd eroarea lor si valoarea poetului”. Des-
pre calitatea de ziarist si cronicar dramatic la Rampa, vorbind despre ,suferintele oricarei
vieti de scriitor, Rebreanu afirma: ,Nu-mi fac nici un fel de onoare sau de rusine din a spune
ca am indurat mult in viata mea de scriitor”, dar tinerii de azi ,isi inchipuie c&, daca au scris
0 poezioara sau o nuvela, trebuie numaidecét rasplatiti cu bani si glorie. Nu sunt putini cei
cari vin si spun: Asa ati fcut si cu Eminescu. Ati lasat s&-I sugrume mizeria”. In publicatia
indreptar (an. 1, nr. 5,din 17-23 mai 1937, p. 1) avea sa nuanteze raspunsul: ,ce ar insemna
sa incurajezi pe un scriitor mediocru care produce mult, dar fara mare valoare, si sa neglijezi
talente mari, cari inchid intr-o singura opera o viata intreaga. Eminescu n-a publicat decét
o singura carte, pe cand alti scriitorasi de pe vremea lui au tiparit zeci de volumase”. Tn
schimb, ,au ramas, zice Rebreanu in Curentul — magazin literar (seria a ll-a, an. ll, nr. 78,
din 29 septembrie 1940, p.12), cincisprezece mii de pagini manuscrise, pentru a exclama:
,Ce munca formidabila reprezinta aceasta cand se stie ca opera literara a poetului, a carui
activitate s-a incheiat de fapt la treizeci si trei de ani, nu cuprinde mai mult de circa cinci sute
de pagini!... Si sa nu uitam ca, pentru a-si castiga o amarnica paine, a trebuit sa mai scrie
cel putin atatea mii de pagini de ziaristica!”

Intr-un alt interviu, ap&rut in Vremea (an. VIII, nr. 416, din 1 decembrie 1935, p. 5
si 11), semnat de Camil Baltazar, intrebat daca scrie greu, Rebreanu raspunde: ,Da. Foarte
greu”, subliniind faptul ca ,toti scriitorii de larga respiratie, contrar zvonurilor, au scris greu.
Tolstoi, de pilda, scria foarte greu. Aminteste-ti ca nenorocita de sotie a lui Tolstoi a transcris
de patru ori Anna Karenina. Am vazut apoi manuscrisele lui Heine. Pentru doua strofe gin-
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gase si stravezii care pareau usor de facut, poetul scrisese si transcrisese si refacuse zeci
de variante. Dar Eminescu, cate variante are pentru o singura strofa?! Nu-i dau drumul unui
manuscris asa cum |-am redactat prima data”. in finalul interviului, referindu-se la literatura
contemporana, zice: ,Si calitativ si ca valoare, literatura noastra de azi e superioara celei
de ieri. Pe vremea lui Eminescu existau cinci poeti, azi avem sute de scriitori cari militeaza
efectiv. Compara dumneata o carte de azi, ca substanta cerebrala, cu una de ieri. Cred ca in
special proza atinge o grandoare unica. Poezia pare ca nu-i tine pasul, desi avem poeti mari
si reprezentativi cum literatura roméaneascéa n-a avut niciodata laolalta”.

in Romania literara (an. I, nr. 6, din 7 mai 1939, p. 29), la intrebarea ,Ce cre-
deti despre ridicarea in Bucuresti a monumentului de proportii grandioase inchinat poetului
Mihail Eminescu?”, Rebreanu nu se sfieste sa raspunda:
,Epoca noastra traieste sub semnul lui Mihai Eminescu. El
domina intreaga noastra viata culturala si nationala./ Ridi-
carea unui monument de proportii, in Bucuresti, nu e numai
un gest de recunoastere si de pietate fatd de memoria lui,
ci unul de justificare si reparatie a propriilor noastre greseli
de pana acum. De aceea acest monument trebuie realizat
cu deosebite griji, ca sa meritam tot ce mai avem dreptul
sa mai ravnim: iertare, de dincolo, a poetului...[...] Vrem un
Eminescu tanar si infruntand — pentru neamul nostru — vea-
curile, un Eminescu ca un zeu tanar. [...] Nu trebuie sa se
uite cd un monument de proportii grandioase, nu se poate
improviza”.

Rebreanu a avut un adevarat cult pentru Eminescu.

In discursul Laud& taranului roman, rostit in 29 mai 1940,
cu ocazia acordarii titlului de academician n-a uitat sa-l
aminteasca: ,Pana la Eminescu totusi limba literard romaneasca a mai avut destule sovairi.
Numai geniul eminescian a stiut sa integreze organic comoara limbii taranului in limba
uzuald a tuturor. Prin Eminescu, taranul roméan a daruit elementul cel mai necesar literaturii
noastre: limba curata, bogata, mladioasa, mereu noua, cu posibilitatea de eterna innoire, cu
un dinamism etern, dinamismul eternului duh neaos roméanesc. Colaborarea dintre roméanul
cel mai modest si poetul cel mai mare a fixat linia generala a originalitatii literare romanesti”.

Intr-un alt interviu, aparut in Tineretea (seria Il, an. VI, nr. 2, din 1 aprilie 1941, p. 3),
vorbind despre contributia artistica a Ardealului conchide: ,Duhul acesta specific ardelenesc
a avut o reala inraurire asupra literaturii romanesti, asa cum literatura germana a influentat
personalitatea artistica a lui Mihai Eminescu”, pentru ca, un an mai tarziu, sa-si nuanteze
opinia ntr-o conferinta tinutd in Germania, ca, de altfel, si-n alte tari despre spiritualitatea
romaneasca. ,Pana la Eminescu, limba romaneasca a oscilat inca adesea. Abia geniul ma-
relui poet a putut sa schimbe si sa intregeasca bijuteria limbii taranesti in limba comuna. O
miscare literara de la inceputul acestui veac, care a gasit rasunet mare la scriitori, a putut
sa formuleze teorema ca adevarata poezie romaneasca trebuie sa izvorasca neaparat din
realitatea romaneasca, vreau sa spun, direct sau indirect din taranime, care nu este egalata
in neamul nostru de nimic in originalitate. Nu este aici vorba — cum s-a sustinut printr-o in-
terpretare gresita — de a diminua literatura la ceva taranesc. Valoarea durabila a unei opere
nu se deduce dintr-un subiect tdranesc sau orasenesc, ci numai din alcatuirea sa artistica;
aceasta Tnhsa nu exclude totusi predominarea unui duh specific, care confera valoarea si va-
labilitatea unei opere”. (conferinta a fost publicata in traducere din germana in Tribuna, an.
I, nr. 379, din 20 iulie 1942, p. 2, si intr-o forma prescurtata in Revista Fundatiilor Regale,
an. IX, nr. 10, din 1 octombrie 1942, pp. 216-217). Din pacate, Rebreanu ramane pesimist in
privinta cunoasterii literaturii noastre in strainatate. intru-un interviu, aparut in Vremea (an.
XIV, nr. 679, din 25 decembrie 1942, p. 11), semnat de Vasile Netea spunea cu obida: Jn
Germania si Italia literatura noastra este aproape necunoscuta. Eminescu, datorita traduce-
rilor mediocre prin care a fost cunoscut, e considerat abia ca o valoare de a patra mana”.

Peste zeci de ani, Niculae Gheran, editorul operei rebreniene, intr-o scrisoare ca-
tre profesorul Sever Ursa avea sa-l compare pe Liviu Rebreanu cu Eminescu, fiindca ,ce
inseamnd unul in poezia roméaneasca, reprezinta celdlalt in proza nationala”, ba, mai mult,
.Peste hotare, ecoul este in favoarea nasaudeanului”. (vezi Icu Craciun, Scrieri, Ed. PIM,
lasi, 2026, p. 249).

Cartiprimite)lalredactic
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Victor Stir

Memorie culturala vs Amnezie culturala

De curand, Uniunea Scriitorilor din Romania filiala Cluj, a tiparit, in
alcatuirea lIrinei Petras, ,,Caietele festlit Cluj 2026 Memorie culturala vs
Amnezie culturald” la Editura Casa Cartii de Stiinta Cluj-Napoca. intr-un
scurt Argument care sta in fruntea volumului, criticul Irina Petras, prese-
dintele filiale Cluj a Uniunii Scriitorilor din Romania, precizeaza ca textele
sunt in directa relatie cu discutiile starnite de programa de studiul literaturii
pentru clasa a IX-a din invatamantul liceal, si de aici, realizarea acestei
carti a venit ca o necesitate, tinand seama de evidenta fragilitate a rapor-
tarii noastre la trecut, la traditie, la arhiva identitard romaneasca.

in textul Teama de trecut sau literatura inventatd, academicianul
loan Aurel Pop, fost presedinte al Academiei Romane, Tsi structureaza
demersul, pe necesitatea ideii de diacronie, de respectare a succesiuni
temporale a evenimentelor istoriei literaturii romane, fara idei preconcepu-
te, renuntand la foloasele unui deconstructivism care arunca in dezordine
logica sedimentarii naturale a valorilor. In continuare, presedintelui Uniunii
Scriitorilor din Romania, Varujan Vosganian trage un semnal de alarma:
,,Depersonalizarea, tehnologizarea, minimizarea traditiei culturale de la
Tnceputuri pana azi constituie un pericol pentru identitatea culturala a na-
tiunii romane. Presedintele USR argumenteaza prin precaritatea si insta-
bilitatea canonului literar, asa cum se reflecta in programa scolara pentru
clasa a IX a, dar si printr-o prezentare tematica, amestecata a literaturii
romane cu cea straina, experimentul fiind aproape in totalitate nereusit, rezultat determinat, altfel, si de ideolo-
gizarea literaturii romane, a criteriului estetic, cazandu-se intr-o tentativa de uniformizare, de nivelare a valorlor.
"Romania nu are o strategie culturald”, o spune ferm Varujan Vosganian. Din alta perspectiva, academicianul lon
Pop pledeaza, vizavi de mostenirea culturala, pentru o memorie reflexiva si isi formuleaza luarea de pozitie intr-un
dialog cu o carte fundamentala a filozofului francez Paul Ricoeur. Academicianul Pop este adeptul ”...unei memorii
active, profund cugetatoare, prin care, comunicarii cu trecutul istoric si cultural sa nu-i fie pusa in cale obstacole
de ordinul celor amintite, revenind la o propozitie citata initial, si cuprinz&nd memoria, mai ales cea culturald, o
memorie de sine ca fiinta, ca fiintd umana complexa, ca om, "om intreg”. Pozitia romancierului Gabriel Chifu recu-
pereaza meditatia din jurul personajului principal al romanului sau "Marea carte a uitarii", in care maiorul Emanoil
Teodorescu, condamnat si deportat in Asia sovietica, dupa un consistent numar de ani, uita tot ce stia despre tara
sa si uita chiar limba romana. Chifu se mai refera la romanul 1984 al lui George Orwell, in care puterea controleaza
totul, Ministerul Adevarului si Politia Gandirii din Oceania aveau rolul de a se ocupa de stergerea memoriei poporu-
lui, si astfel, de controlarea trecutului si prezentului. ,,Este vitald cunoasterea traditiei si cinstirea valorilor literare,
incepand cu cronicarii, continuand cu primii autori de versuri si prozéa, pana la incercarile celor de astazi. E singura
cale, singurul mod in care putem avea prezent, viitor si mai mult-un destin care sa conteze", spune Gabriel Chifu.
La randul sau, Vasile Igna crede ca, multe dintre tragediile istoriei umane ar fi putut fi evitate sau diminuate daca
amintirea pamantenilor ar fi ramas macar in stare de veghe, ,,daca nu treaza de-a binelea". Liric si aplicat, poetul
Horia Badescu aminteste un discurs al lui Stefan cel Sfant aratédnd ca "... pe oasele Mosilor si stramosilor nostri
s-a alcatuit si sta tot pamantul tarii ca pe umeri unor uriasi". S-au gasit, la noi, binevoitori care dorind sa fie admirati
de dusmanii din afara ai tarii, au minimalizat si injurat valorile noastre, socotindu-ne de nimic, in timp ce, japonezii
si-au organizat Scoala dupa Metodele lui Spiru Haret din Romania. Memoria e cu adevarat acel lucru mare, dat de
Dumnezeu pentru a ne tine in fiinta noastra cea adevarata, incheie magistral poetul Horia Badescu. Dr. Raveca
Constantina Buleu procedeaza la un amplu si doct expozeu al celor mai vizibile teorii despre memoria culturala
si dupa consideratiile proprii conchide: ,,Suntem liberi sa receptam acest lucru (imperativ moral si social-Todorov)
fie prin prisma intelepciunii conventionale, potrivit careia asimilarea trecutului este o lectie necesara... fie ca res-
ponsabilitate (individuala si colectiva) fata de trecut, istorie, cultura, credinta, patrie, traditie etc., imperativul moral
putandu-se converti intr-un pivot ordonator al tuturor dezbaterilor referitoare la memoria culturala.”

Fara nicio ezitare, lon Simut pronunta un veritabil manifest: ,,Sa-i lasam istoriei literare libertatea de ale-
gere si de asociere", iar Vianu Muresan, socotind ,,memoria culturala-infrastuctura simbolica a civilizatiei", afirma
adevaruri viguroase prin doua fraze in care neaga: ,, Traditia nu conserva toate textele si sensurile care au reusit
s organizeze experienta istorica a unor comunitati. Memoria culturala nu se limiteaza la simpla conservarea a tre-
cutului, proces continuu de selectie si interpretare si reinterpretare.” Asezandu-si textul pe o temelie bibliografica
impresionanta, criticul Irina Petras atrage atentia: "...masina de scris a prins rugina, manuscrisul (scris de mana!) e
atins de un iremediabil crepuscul si devine piesa de muzeu (vezi isprava lui loan Pintea cu Amurgul manuscriselor
si Nicolae Manolescu in rol principal la Casa Colectiilor si Documentelor de Patrimoniu Bistrita). Cu rara sensibi-
litate, poetul Gheorghe Pérja se opreste in textul sdu ,,Mostenirea culturald" si asupra unor amintiri din copilarie:
,»Am avut norocul sa ma nasc intr-un sat din Maramures, intr-o casa din barne de fag, acoperita cu dranite de brad,
si sa cunosc din frageda pruncie cum se transmite valoarea materiala si imateriala intr-o fireasca randuiala. Acesta
este sdmburele germinativ al ideilor poetului despre amplitudinea procesului de transmiterea mostenirii culturale.
Intuind salvarea mostenirii culturale prin binomul memorie si identitate, iubitor al culturii antropologice, cercetatorul
etnograf Menut Maximinian se opreste la arealul Bistrita- Nasaud, zona asupra careia se concentreaza de multi
ani activitatea sa, si scrie despre costumul popular, despre zestrea materiala, despre grai si obiceiuri din tinutul lui
Rebreanu si Cosbuc, despre productiile poetice populare, evident, fara a uita cel mai mare dans popular roméanesc
realizat, Roata de la Runc, cu 12.000 de oameni, eveniment care a avut loc pe stadionul din Nas&dud si care a fost
trecut in Cartea recordurilor. Bun cunoscator al problematicii sistemului educational, Olimpliu Nusfelean intreaba
cu sens evident, filosofic: "...daca nu stii de unde vii, cum ai putea sti incotro te Tndrepti?(...) Numai Dumnezeu
a reusit sa puna lumea pe cale scotand-o din nimic (si pe nimic), din neant.... Amnezia se instaleaza treptat. Ac-
ceptand/suportadnd amnezia si refuzand un anumit tratament, lumea se indreapta spre moarte." Tn studiul sdu, de
la Zamolxis la Genghis-Han, universitarul baimarean Gheorghe Glodeanu cerceteaza bogatia extraordinara de
continut cultural care (ne n.n.) trezeste memoria ca urmasi ai dacilor si ne facem mandri de antecesorii nostri, asa
cum ne gasim prezentati in celebra cartea lui Mircea Eliade. "De la Zamolxis la Genghis-Han este o carte profun-
da si fascinanta, probabil cea mai interesanta din bogata bibliografie consacrata mitologiei si credintelor populare
romanesti", conchide profesorul Gheorghe Glodeanu.

Volumul include opinii deosebit de interesante, semnate de universitarii loana Bot, Doina si llie Rad,
Laura Lazar Zavaleanu, de Angelo Mitchievici si Adrian Tudorachi.Se spera ca studiile aparute in carte sa-si
dovedeasca utilitatea, inspirdndu-i pe cei care alcatuiesc programa de studiu pentru clasa a IX-a de liceu pentru
un continut formativ si logic, atractiv. Gestul Irinei Petras de a le publica in volum este salutar, aducand laolalta
opiniile unora dintre cei mai autorizati profesionisti ai scrisului si educatiei din tara noastra. Perspective diferite, dar
unitare privind scopul nobil al educatiei, scrise nuantat si de aceea placute la citit si folositoare oricarui interesat
de problematica.

Uniunea Scriitorilor din Romania, Filiala Cluj

Caietele
et it Gly
2026

Memorie culturala vs Amnezie culturala

CASA CARTII DE STIINTA

CRONICA

Mircea Popa

Farmecul discret al lucrului
bine facut

Urmaresc, ca fiecare
dintre voi, noutatile din domeniul
literaturii noastre si am trait o rea-
13 satisfactie profesionald, atunci
cand am incheiat cele din urma
pagini ale cartii recent aparute sub
semnatura criticului Gh. Glodeanu
consacratda Fantasticologiei i
imaginarului (TipoMoldova, 2026),
descoperind in ea un caz fericit de
elocventa sincronizare, lucru mai
rar intalnit in paginile unor carti de
data recenta. Bucuria mi-a fost
cu atat mai sincera, cu cat dezba-
terea asumata de carte vine din
partea unui critic care nu traieste
in marile metropole universitare
si nici n-a fost rasplatit de regimul
cultural oficial prin lectorate, ipos-
taze de Visiting Professor sau perioade de specializare in marile ora-
se europene, coplesite de demonul viu al creatiei autentice, de per-
formanta, ci Tntregul efort de documentare si I-a implinit singur, prin
propriile mijloace, asa cum i-au permis circumstantele vietii universi-
tare de la noi, dintr-un orasel de provincie precum Baia Mare. Cele
17 eseuri de prezentare ale acestor carti au fost pentru mine o ade-
varata incantare pentru analitismul subtil intalnit, imbinadnd disectia
fenomenului de tip fantasy, cu linia de eleganta prestanta din literatura
universala, careia i-a adaugat manifestari romanesti, prin care univer-
sul imaginarului fantastic national a capatat o altd dimensiune, sporita
temeinic de la o carte la alta. In buna masura, noua sa lucrare e me-
nita sa dezbata arsenalul teoretic pe care se edifica constructiile sale
critice, arsenal impresionant prin dinamismul imaginii si seriozitatea
lecturilor etalate. Carti semnate de Anne Besson, in care expliciteaza
Literaturile imaginarului (2022), se imbogatesc cu sugestiile oferite de
un impresionant Ghid al genurilor si subgenurilor imaginarului (2023),
la care se adauga enciclopedii ale fantasticului francez si american,
(2010), dar si cele aparute pe teren romanesc, oferind o baza solida
si un aparat critic impresionant, din care nu lipsesc semnaturi de mari
specialisti, precum Max Milner, Roger Caillois sau Jaques Finné, re-
prezentand tot atatea etape fundamentale de diversificare teoretica,
ce par furnizate de mari si temeinice biblioteci apusene. Lectura lor
iti d& sentimentul odihnitor al unei superbe straluciri textuale despre
apertura si incidenta unor teme, pe care autorul le manuieste cu o
indreptatita voluptate lecturald, cum ar fi cele despre erotism si vraji-
torie, mistificari literare, realismul magic si realismul miraculos, regatul
fantomelor, bestiarul monstrilor feminini, secretul goulelor, pierzan-
du-si ,urmele pe nisip” n jocul gratiei disociative si al fluentei dezvalu-
irilor semnificative, oferite de analiza la obiect a contributiei romanesti
a lui lulian Catalui privitoare la realismul magic al prozei sud-ameri-
cane. Am retrait trepidatia ideatica din cartile sale despre imaginarul
ezoteric, diarismul autobiografic, sau ,lumile fictionale”, carti prin care
ne-a introdus, cu competenta documentara necesara, in miezul de
foc al celor mai recente subiecte care I-au pasionat. Mi-a fost dat sa
descopar si aici acel spirit de profunzime pe care il identificasem si in
cartile anterioare, si care confera registrului critic al lui Gh. Glodeanu
aceasta salutara deschidere europeana ce vine din partea specialist
autentic, care s-a autocreat prin propriile sale lecturi. E vorba de vo-
catia afirmarii unui veritabil spirit al noului, care a pus performanta si
respectul pentru scris pe primul loc. De acolo, din biroul sau de profe-
sor universitar provincial, el se ridica la nivelul impus de marile spirite
ale veacului, urmarindu-le cu constanta luciditate farmecul indelebil al
textului bine scris si bine rostuit. Cea mai recenta carte a sa, intitulata
Fantasticologie si imaginar (Ed. TipoMoldova, 2026), reuseste sa ne
familiarizeze cu fondul de baza al discutiei, stapanit in toate articula-
tiile sale, prin lucrari occidentale de ultima ora, asa cum ne-o atesta
Istoria prozei fantastice roméanesti (2023), dezvaluindu-ne o sectiune
de repere teoretice, excelent realizata. Documentarea criticului e ex-
celentd, dupa care urmeaza interpretarea altor paradigme analitice
prin alte 17 demersuri analitice, vizand opere de seama al fantas-
ticului european, lista de prima mana, din cadrul careia nu lipsesc
nume ca Henri Joyce, Giovani Papimi, Heinz Evers, Lafcadio Hearn,
Giulio Cortazar, Mario Vargas Lliosa. Lista este completatd cu nume
de scriitori romani, intre care figureaza Macedonski, Mircea Eliade,
Gib. I. Mihdescu, Varujan Vosganian, Gabriel Chifu, Gh. Schwartz,
Florina llis, Dan Stanca. O carte bine echilibratd, avansand ipoteze
noi, configurari seducatoare, facand dovada inteligentei sale critice,
care se ridica cu mult peste nivelul faunei care se misca n revuistica
contemporana in materie de critica doctrinara. Cinste cumpanitei sale
prezente binefacatoare!

JIZe] OLDOVA]




LIRIC

lon Cristofor
Poezia unui etnograf

Desi e o prezenta discreta a literaturii de azi, Aurel
Bodiu s-a afirmat ca reputat etnograf, folclorist, eseist si poet
clujean, recunoscut pentru cercetérile sale asupra traditiilor si
culturii populare din Transilvania. S-a nascut la 9 iulie 1944 in
localitatea Borsa, judetul Bihor. A absolvit Facultatea de Filologie
din cadrul Universitatii ,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca in anul
1975. Este doctor in filologie si a activat ca si cadru didactic
n cadrul Universitatii ,Avram lancu” din Cluj, pana la pensiona-
re. Este membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, Filiala Cluj.
In activitatea stiintifica si etnografica, Aurel Bodiu s-a remarcat
prin studii de teren minutioase si cercetari axate pe antropolo-
gie culturald, haine traditionale, mitologie si mobilier taranesc.
Printre cele mai importante volume si teme abordate se numara
portul traditional. A documentat intens imbracamintea populara,
publicand lucrari de referinta precum ,Portul traditional roma-
nesc din judetul Cluj” (2002), ,Portul popular maghiar din judetul
Cluj” (2003) si ,Portul traditional roméanesc din Bistrita-Nasaud”
(in colaborare cu Maria Golban, Eikon, 2012).A fost preocupat
de asemenea de mobilierul taranesc. Este autorul lucrarii ,Orna-
mentica mobilierului taranesc” (2006), publicata sub egida Centrului Judetean pentru Con-
servarea si Promovarea Culturii Traditionale Cluj.

Una din directiile sale de cercetare e cea legata de ritualuri si mitologie. Teza de
doctorat a poetului a vizat ,Obiceiuri legate de schimbarea anului”, sub conducerea reputatei
Zoe Dumitrescu Busulenga. A publicat, de asemenea, volume de eseuri antropologice ca
LRituri si ritmuri solare” (1998), ,Convergenta universaliilor (studii de antropologie)” (2000).
“Dorul fara obiect (studii de antropologie, 2004),”Atitudini etimologice (dictionar de cuvinte
si expresii vechi,2005)”. Activitatea sa academica si de cercetare este strans legata de Uni-
versitatea ,Avram lancu” din Cluj-Napoca si de institutiile clujene de conservare a traditiilor
transilvanene.

Pe langa latura stiintifica a personalitatii, Aurel Bodiu a cochetat activ cu literatura,
debutand in 1973 in revista ,Echinox”. A publicat mai multe volume de versuri, dintre care
amintim: ,Verdele amiezilor tarzii"(1995), “Pastorul de sfincsi’(1996) sau ,Ceatd pe muzica
veche”(2000). Mai recent, prea discret cu activitatea de poet, indiscutabil valoroasa, izolat
de cercurile zgomotoase ce fac si desfac gloriile literare, etnologul clujean isi alcatuieste o
antologie intitulata ,Metapoeme”(Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca, 2015), cu traduce-
rea in engleza efectuata de Linda loana Damian.

Tn plan literar, profilul sdu de cercetator isi pune o amprenta puternica asupra stilului
poetic. Critica literard a remarcat ca poezia lui Aurel Bodiu reuseste sa ,jongleze” Tn mod
ingenios cu superstitiile, credintele populare si miturile arhaice romanesti. Lumea satului si
elementele folclorice primesc in versurile sale un contur modern, abstract sau neasteptat,
transforméand fantasticul traditional Th materie poetica originala.

Prezenta discreté in zona literard autohtona, valorosul autor al ,,Metapoemelor” nu
trebuie confundat cu regretatul poet optzecist Andrei Bodiu, critic literar si decan al Facultatii
de Litere din Brasov, autor al unui lirism de cu totul altd factura, bazata pe ironia optzecis-
ta. inca din primele volume se observa in lirica lui Aurel Bodiu o anume afinitate cu
poezia lui Nichita Stanescu. in lirica autorului celor 11 elegii, existd excelente exemple de
metapoezie, deoarece transforma cugetarea asupra limbajului in substanta poetica. O po-
ezie precum cea intitulata Marturisire lui Nichita Stanescu(pag.42),ne permite sa intrezarim
o lirica profund marcata de estetica moderna a lui Nichita Stanescu (metafore abstracte,
redefinirea eului si spiritualizarea limbajului), dar si s& constatam ca textul reprezinta o medi-
tatie profunda asupra conditiei creatorului si a naturii poeziei. Citind antologia lui Aurel Bodiu
dam de numeroase metapoeme, adica de poezii care vorbesc despre propria lor creatie,
despre natura poeziei sau despre limbajul utilizat. Termenul ales pentru titlul antologiei vine
din prefixul grecesc meta- (dincolo de / despre) si poem. Sunt in volum multe texte in
care scriitorul Tsi exprima crezul artistic si viziunea asupra rolului literaturii sau al poetului
in lume. Mostre de auto-reflexivitate, in care poemul se analizeaza pe sine in timp ce este
scris, transformand cuvintele si structura din simple unelte in subiectul central al operei. S&
analizam aici o enigmatica poezie intitulata “Peisaj de Rousseau Vamesul”: ,Ce-mi ofera
o noapte / care-si imprumuta culoarea din unghii / spaimele ce cresc si zodia-i inversa /
gandesc miop, firele de iarba / se Tnalta tepoase, trup facandu-si / din asprimea lor galbuie
/ intr-o rama subtire o / singuratate care / se rostogoleste / peste trupul meu intdmplétor. /
Ehei, umbra, tu, penetratie prin / somn, ce frig s-a lasat! / Intamplarea ne naste, o simtim/
cum patrunde fumurie si / ne ingreuneaza cu dansul ei strain. / Duc o viata aiurea pe aici
| ceata baietilor canta cu / vocale curate, / ehei, tu, umbra, ce intristare / ne tine de mana
/ ca sunt al tau si nu al trufiilor / celor murmurande.” Aceasta poezie de Aurel Bodiu este o
piesa reprezentativa pentru propensiunea poetului pentru suprarealism. Titlul trimite direct
la pictura lui Henri Rousseau (Vamesul), cunoscuta pentru decorurile sale exotice, naive,
dar profund misterioase si adesea nelinistitoare, care seamana cu peisajele din vis. Temele
principale ale acestei poezii sunt visul si starea onirica. Granita dintre realitate si somn este
complet stearsa. Textul exploreazd subconstientul, starea de transa si viziunile care apar
in timpul noptii (,ce-mi ofera o noapte”, ,penetratie prin somn”). Poemul comunica o solitu-
dine si o profundéa angoasa existentiala. Eul liric resimte o singuratate profunda, aproape
fizica, privita ca o greutate sau un obiect care se misca independent (,0 singuratate care se
rostogoleste peste trupul meu”). Tn viziunea suprarealista a lui Aurel Bodiu, intamplarea nu
este un accident, ci o forti creatoare care guverneaza viata si nasterea (,Intamplarea ne
naste”). Pusa sub semnul instrainarii si absurdului, viata de zi cu zi isi pierde logica obisnu-
it4, devenind confuza si lipsita de sens clasic (,Duc o viata aiurea pe aici”). in ce priveste
figurile de stil si imaginile, Aurel Bodiu foloseste tehnica suprarealista a dicteului automat si
a asocierilor libere, crednd metafore socante si imagini greu de explicat prin logica rationala.
Retin atentia metafore si personificari inedite(,noapte / care-si imprumuta culoarea din un-
ghii”). E o metafora cromatica bizara, asimilatd adesea cu unghiile vopsite sau cu nuantele

Aurel Bodiu

Metapoeme

(Y]
Metapoems
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vinetii, sugerand o atmosfera nocturna artificiala, stranie si macabra (,Intamplarea ne naste,
o simtim cum patrunde fumurie”). Asistam la o personificare a hazardului, transformat intr-o
prezenta fizica, fluida si intunecata (fumurie). Neobisnuita e personificarea/umanizarea unui
sentiment abstract, care capata volum, greutate si dinamica proprie:.,0 singuratate care se
rostogoleste”. Ca si epitetele insolite (suprarealiste) de genul,zodia-i inversa”, ceea ce suge-
reaza un destin gresit, o lume intoarsa pe dos sau un blestem astronomic(,gandesc miop”).
E un calificativ al verbului ce exprima incapacitatea de a vedea clar realitatea sau limitarea
perspectivei umane in fata misterului noptii. Un vers precum ,firele de iarba se inalta tepoa-
se” e o imagine vizuala si tactila agresiva, ce sugereaza ca natura din peisaj devine ostila,
rigida, lipsita de vitalitate organica (,asprimea lor galbuie”).

Sa retinem si apostrofa retorica ,Ehei, umbra, tu, penetratie prin somn...” si ,ehei,
tu, umbra, ce intristare ne tine de mana”. Aici eul liric dialogheaza cu propria proiectie (um-
bra), transformata Tntr-un Tnsotitor fantomatic. Aceastad umbra reprezinta fie dublul sau psi-
hologic, fie moartea, fie melancolia profunda. in incheiere sa subliniem ca poezia nu descrie
un peisaj real din natura, ci un peisaj interior, psihic. Textul refuza topica si punctuatia tra-
ditionala pentru a Iasa fluxul constiintei sa curga liber. Prin imagini reci (,ce frig s-a lasat”’,
~asprimea galbuie”), Aurel Bodiu creeaza o stare de neliniste metafizica in care omul este
doar un spectator neputincios in fata noptii si a hazardului. Pe coperta a patra a volumului,
ilustra Zoe Dumitrescu Busulenga sublinia ca Aurel Bodiu “recreeaza o lume originala odata
cu lumea poeziei, desfasurata in contact direct cu nevazutul, recredndu-se, in final, pe sine.
Poeziile sale au ca punct de plecare o revelatie, o imagine reinterpretatd a Universului, o
metafora gnoseologica, asemeni ideilor lui Platon.”

Sa aruncam o privire asupra altei poezii semnificative, ,Nebun de legat”, in care
sunt explorate teme existentiale profunde precum instrainarea, neputinta comunicarii si
confruntarea cu efemeritatea. Tema principala a poeziei e identitatea si transfigurarea
prin Cuvant. Eul liric se autodefineste ca fiind un ,nor”, simbol al instabilitatii si al fluiditatii.
Transferul in ,cuvinte slobode la gura” sugereaza o incercare de eliberare prin exprimare
radicald sau necenzurats. In interstitiile poemului se strecoara anxietatea si presiunea
timpului, o imagerie violenta. Metafora ,carlige de macelarie” introduce o atmosfera ma-
cabra, unde se agata frica si disperarea colectiva (,corul sinuciderilor universale”).Tema
destinului orb este si ea prezenta in mai multe poeme. In poemul aici amintit, timpul este
personificat ca o forta agresiva care vrea sa ,inhate” fiinta sub semnul hazardului complet.
Antiteza dintre ,prea departe sa te pot inventa” si ,prea aproape sa te pot cunoaste” exprima
imposibilitatea conexiunii ideale cu celalalt. Multe din poemele antologiei sunt construite pe
ideea absentei comunicarii. Finalul plaseaza eul liric intr-un decor dezolant, unde dialogul
esueaza (,cine graieste cine ascultd”), iar singura prezenta ramane ,vantul” care ,umbla in
pustiu”. Spatiul gandirii depaseste limitele spatiului fizic, asezand totul Tntr-un registru pur
simbolic, Th care obiectul si subiectul se confunda.

Tn lumina acestor observatii, apare mai limpede ca autorul Metapoemelor, in care
poetul “vorbeste din pragul fiintei”(spre a folosi o expresie a lui Gaston Bachelard), este o
personalitate culturala distincta nu numai in spatiul clujean, recunoscut pentru activitatea sa
duala ca etnograf (cercetator al culturii populare) si poet de mare rafinament.
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Consiliul Judetean === Licro, b Centrul Judetean pentru Cultur3
Bistrita-Nassud _& B NAsaup @l Bistrita-Nasiud

Trento rmaiboenini

Colocviul face parte din manifestarile prilejuite de aniversarea a
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Mesl Masimician

: . : , 2 Pe ciriri de Dor
1. Actualitatea folclorului muzical-coregrafic Romanesc e

2. Promovarea folclorului muzical-coregrafic

3. Valorificarea scenica in cadrul ansamblurilor profesioniste
4. Realizarea / constructia unui spectacol folcloric si
alegerea repertoriului adecvat

- Menut Maximinian - ,Pe cardri de dor” - 30 de ani de la infiintarea -
Ansamblului Profesionist Dor Roménesc
aparuta la Editura ,Galaxia Gutemberg”.
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CONSILIUL JUDETEAN
BISTRITA-NASAUD

Rotary

Clubul Bistrita-Nosa

ORA 10.00
- DEZVELIRE PLACI MEMORIALE
la imobilele in care au locuit scriitorii si artistii plastici:
Miron DUCA, Lucian VALEA, lon MOISE, loan ILIES, lon URCAN,

EVENIMENT

CONSILIUL JUDETEAN BISTRITA NASAUD
BIBLIOTECA JUDETEANA

feorge Cortruy

BISTRITA - NASAUD

JUDETUL
= — BISTRITA
= B NASAUD

Alexandru-Cristian MILOS, Grigore BRADEA, Luca ONUL, Dumitru ANDRASONI

ORA 16.00

- SEARA EDITURILOR JUNIMEA SI CASA CARTII DE .STIINTA
Editura Junimea. Lansari de carte
Marin TARANGUL - Studlii si eseuri
Cezar IVANESCU - Amintirea Paradisului
Mihai URSACHI - Balada noptii de aur
Horia ZILIERU - Din ardere
Pierre CORMARY - Aurora Cornu
Caliopia TOCALA - Faustia
Helmut SEILER - Suspendarea gravitatiei
Dinu FLAMAND - Ld frontiera noptii
Rolando KATTAN - Vestd antiglont

Prezinti: loan Alexandru TOFAN, Simona MODREANU, Caliopia TOCALA

Editura Casa Cartii de Stiintd. Lansari de carte
Aurel RAU - Lucian Blaga in timp si in etern

Saint-John PERSE - Poeme. Opera completa, traducere de Aurel Rau
Adrian MURESAN - Varstele subversiunii. N. Steinhardt si deconstructia utopiilor

Prezinta: Aurel RAU, Adrian MURESAN si Mircea TRIFU

Alte edituri. Lansari de carte

lon MOISE - Jurnal, Editura Galaxia Gutenberg, editie ingrijitd de loan Pintea si Menut Maximinian
Crin-Triandafil THEODORESCU - Cersetorul de albastru, Editura Tango

Icu CRACIUN - Scrieri, Editura PIM

Horea PORUMB - Diminetile erau reci si noi ne gradbeam, Editura Neuma
- In depdrtare albastrul devine violet, Editura Neuma

Dorel COSMA - Poduri de timp, Editura Nosa Nostra
Laura C. MUNTEANU - Indezirabila fragilitate, Editura Neuma

- MARATON LITERAR

loana BRADEA, Melania CUC, Maria OLTEANU, Mirela Cristina RUS, lleana URCAN, Maria UJICA,
loan CIOBA, Nicolae FEIER, Menuf MAXIMINIAN, Mircea MALUT, lacob NAROS, Petru RAI

- RECITAL MUZICAL
Florin SASARMAN

+ SALON DE CARTE

+ VIZITAREA EXPOZITIEI GHEORGHE TOMOZEI SI A CASEI COLECTIILOR S1 A DOCUMENTELOR DE

PATRIMONIU

Moderatori: Amalia LEVEY, Paul PAVELEA
Amfitrioni: loan PINTEA, Gabriela MOLNAR, Laura SESERMAN
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CONSILIUL JUDETEAN
BISTRITA-NASAUD

ROTARY CLUB BISTRITA NOSA

JUDETUL
BISTRITA

CASA COLECTIILOR SI A Rotary : 0 NAsAuD
2 i Clubul Bistrita-Nosa

DOCUMENTELOR DE PATRIMONIU : ot Yramsilrnies
B-dul. Independentei nr. 24

. ORA 16.00

“-~ - SEARA EDITURILOR BISTRITENE
Editura Charmides. Lansdri de carte
Constantin KAVAFIS - Poeme inedite, traducere de Aurel RAU. Prezinta Olimpiu NUSFELEAN
Menut MAXIMINIAN - Povestile Bistritei

Editura George Cosbuc. Lansari de carte
Cornel COTUTIU - Gheare blande
- Acolo
Vasile MUSTE - Blesteme
-Line Eve
Gavril MOLDOVAN - Dupad ce trec, zilele devin abstracte
Alexandru OLTEAN - Privind in jur

Editura Denebris. Lansari de carte

Cristiana Gabriela PATROI - Ultimul dans pe nisip
Cristiana Gabriela PATROI - Prezentul meu esti tu
Alex CRISTESCU - Ce fac eu fdrd tine?

Gabriela COTACU - Colectionarul de inimi

Editura Nosa Nostra. Lansari de carte
Corneliu GAIU - Biserici de lemn din tinuturile Bistritei si Nasdudului
Alexandru UIUIU - Proverbe in actualitate

Alte edituri. Lansari de carte

Gelu VLASIN - Transbordare, Editura pentru Arta si Literatura
Nadia URIAN LINUL - Povestile satului, Editura Ecou Transilvan
Alexandru UIUIU - Anotimpurile Colibitei, Editura Grinta

* MARATON LITERAR
Elena M. CIMPAN, Daniela FULGA, lonela-Silvia NUSFELEAN, Mirela ORBAN, Veronica $TIR,
Doina VAMOS, Alin CORDOS, David DORIAN, Vasile GAUREAN, Gheorghe MIZGAN,
Gavril MOLDOVAN, Olimpiu NUSFELEAN, Victor STIR, lon Radu ZAGREANU

« RECITAL MUZICAL
Cristina VLASIN

- SALON DE CARTE

+ VIZITAREA EXPOZITIEI GHEORGHE TOMOZEI S1 A CASEI COLECTIILOR $1 A DOCUMENTELOR DE
PATRIMONIU

Moderatori: Amalia LEVEY, Paul PAVELEA
Amfitrioni: loan PINTEA, Gabriela MOLNAR, Laura SESERMAN
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Autobiografii cu Cleopatra Lorintiu

Vocatie, autenticitate si altruism: formula
succesului la tinerete: Menut Maximinian

Cleopatra Lorintiu: La ”Autobiografii”, un scriitor, un jurnalist si un activ-
ist civic, un folclorist, un pasionat de autenticitate, de literatura si de oameni. Muite
caschete, cum ar zice cineva, are Menut Maximinian, pe care il pretuiesc in mod de-
osebit pentru deschiderea lui extraordinara. Bine ai venit la ”Autobiografii”’, o pro-
ductie a Asociatiei pentru Dialog si Valori Universale, ADVU. "Dialog si valori univer-
sale” ar putea fi si o eticheta pentru toata activitatea ta.

Menut Maximinian: Bine v-am gasit si este o bucurie s& ne intalnim, doamna
Cleopatra Lorintiu, mai ales ca sunteti ambasadorul culturii din judetul Bistrita-Nasaud!

- Tu ai inceput ca jurnalist sau ca poet? Ca asta nu mai stiu. Stiu ca am scris
despre cartile tale de debut, dar cum a inceput pasiunea pentru literatura in primul

R

ASOCIATIA PENTRU DIALOG
S| VALORI UNIVERSALE

rand? Pentru ca eu cred ca dinspre literatura ai venit catre jurnalism si dupa aceea
spre multele lucruri pe care le faci, printer care si ’Rasunetul” care este jurnalul Bis-
tritei-Nasaudului.

-E singurul ziar ce a mai ramas si tiparit din judetul Bistrita-Nasaud pentru ca ve-
ca, la Paris, Le Figaro, Le Monde, La Croix nu doar ca sunt in fiecare zi de la chiosc, dar
sunt si in mainile oamenilor, la metrou, in parc. Cand am fost in America tare mi-a crescut
inima cand vedeam ca celebrul New York Times venea la fiecare acasa. Am stat la parintele
Theodor Damian si vedeam cum veneau cu o bicicleta si aduceau ziarul. Am vazut toate
suplimentele de duminica, cateva sute de pagini. Noi am ramas singurul ziar tiparit din ju-
detul Bistrita-Nasaud si sa stiti, surprinzator, desi poate am mai avut eu ceva inclinatii spre
literatura, jurnalismul a fost primul care m-a prins pentru ca in perioada liceului am venit cu
o rubrica la ziarul Rasunetul,”Generatia in Blugi.” Ziarul Rasunetul era nelipsit la noi acasa,
de cand eram copil. Aveam abonament la Dumbravita si il citeam din scoarta in scoarta...si
in momentul in care am venit la liceul Liviu Rebreanu in Bistrita am calcat pragul redactiei
Résunetului. Era domnul Adrian Manarca si am spus ca vreau sa scriu si eu doua randuri.
"No, sa vedem, ma copile, despre ce scrii?” a spus. Am scris eu ceva despre liceu, i-a placut
si zice: ,Da mai scrie ceva”. Era atunci aproape perioada verii, era final de an scolar. Si am
trimis prima corespondenta de la Dumbravita pe o foaie A4. O imparteam in doua, scriam cu
pixul o jumatate de pagina, si "Generatia Tn blugi” s-a prelungit, iar mai apoi la un moment
dat mi-a propus chiar colaborarea cu ziarul si iatd sunt 25 de ani de cand efectiv scriu la
ziarul Rasunetul. A fost primul meu loc de munca. Am ramas aici fidel, si, schimbandu-se
generatiile, impreuna cu colegii mei suntem cei care ducem mai departe acest ziar. Cred in
presa scrisa, cred in presa curate, pentru ca niciodata nu am atacat pe nedrept sau, n-am
fost un jurnal de scandal. Ne-am axat pe educatie, ne-am axat pe cultura, pe traditii si mai
putin pe politica. Am fost, am incercat sa fim echidistanti.

- Deci deontologia este un reper important in viata unui gazetar. Ar trebui sa
fie, nu?

-Ar trebui sa fie. Cata agitatie i si fugim dupa rating si dupa fel si fel de stiri care
n-ar trebui sa fie nici n editia scrisa si nici in online, si mai ales dupa titluri caredupa ce
apesi constati ca nu spun nimic, asta e ideea, doar sa apesi ca sa aiba trafic! Cand apesi
afli ca de fapt nu s-a intdmplat nimic. Doar titlurile sunt "soc”. Vedeti, presa pe care am
invatat-o eu la Tnceput, cu intrebarile cine, ce, unde, cand, de ce, cele trei surse, nu mai
conteaza pentru ca nici jurnalistii nu se mai formeaza, nu mai au rabdare cum am avut eu
cativa ani sa cresc pe langa seniorii de la R&sunetul. Astazi vin copiii si, din prima, ei cred
ca sunt jurnalisti cu experienta, dau titluri bomba, nu se mai informeaza. Din pacate. Nici
nu mai cunosc teritoriul judetului, nu mai cunosc oamenii cu care ar trebui sa faca stiri, nu
mai cunosc multe lucruri, dar nici nu mai scriu corect. Deci aici s-a ajuns. Acum, cu atatea
bloguri, vloguri, cand toata lumea se crede jurnalist si pe facebook toti Tsi dau cu parerea. Ne
pricepem la toate. Ori, cred ca si In presa ar trebui cumva reglementat statutul de jurnalist.
Ziarul nostru are ISSN-ul care atesta faptul ca este acreditat si este chiar sub sigla Uniunii
Ziaristilor Profesionisti - ce atestd ca facem parte dintr-o breasla!

- Presa ar trebui sa aiba un rol formator, nu deformator.

- Asa e, aveti dreptate...

INTERVIU‘

Dintr-o matrice rurala binecuvantata

-M-am intalnit aici si cu Alexandru Pugna si cu loan Pintea, si acum iata sun-
tem impreuna aici si toti trei veniti dintr-o matrice ruralad ardeleneasca si ati devenit
oameni de cultura. Mai exista astazi sansa pentru generatiile care sunt acum ca ado-
lescentul de la tara sa poata sa ajunga un devotat al culturii?

-Mai exista aceasta sansa. Depinde si de familiile din care se formeaza, de scoala,
printre primele rezultate in top la invatare in judetul Bistrita-Nasaud au fost scoli din mediu
rural, la capacitate acuma media 10 a venit din mediul rural, e o veste extraordinara.

- Ajungem la alt aspect din autobiografia ta, care este atat de bogata. Cum ai
facut pasul de la jurnalism la poet? Pentru ca pentru mine esti inainte de toate poet,
am scris si despre tine si te-am citit cu drag si cu pretuire. Ai avut niste intalniri din
aceasta lume a folclorului, a antropologiei, care te-au tras catre asa ceva?

-Am avut, in primul rand, radacini si cred ca omul este fericit atunci cand face
ceea ce cunoaste, ceea ce-i place, ceea ce simte cu sufletul... si cand eram copil, acasa,
se mergea la lucrul cdmpului. Noi aveam mult pamant la Dumbravita, un deal intreg, si
dimineata, mai ales vara, tata zicea: ,Hai ca trebuie sa mergem la coasa”. Daca mi-e drag
satul? Promovez, scriu de el, dar n-am fost un om bun la lucru, priceput. Mi-am dorit sa
mearg la scoala mai departe, la Liceul Liviu Rebreanu, desi imi iubesc foarte mult satul, insa
il promovez in felul meu. Chiar daca n-am stat acolo in vatra satului, mi-au fost dragi toate
povestile si m-am straduit sa le ascult de la bunica si apoi sa le asez in carti. Am fost foarte
bun la matematica in clasele V-VIII si am dat la Matematica-Fizica, la Liviu Rebreanu, la
clasa care era cea mai buna din judet, nu era inca clasa de Informatica, se dadea examen
atunci, am fost 15 pe loc. Si, dupa ce am ajuns la matematica, m-am indragostit mai mult
de roména, datorita profesoarei de Limba si Literatura Romana, scriitoarea Daniela Fulga,
un cunoscut dascal care are rezultate meritorii, asa am ajuns la profilul Romana-Etnologie
la Cluj, la Litere. Si asa s-a imbinat literatura cu etnologia.

Etnologia: o vocatie, o somatie a radacinilor,
o dragoste pentru autenticitate

- Ai avut aici si evantaiul asta extraordinar de exemple in judetul Bis-
trita-Nasaud care cred ca te-a ajutat in optiunea asta pentru etnologie. Dar si Clujul
ti-a adus ceva?

- Clujul aduce specializarea, recunoasterea muncii pe care o faci. Vorbind de ex-
emple ma gandesc la Liviu Rebreanu si la George Cosbuc, care in opera lor atat de frumos
zugravesc taranul de pe aceste meleaguri. Cand eram in clasele mici stiam poezii intregi
ale lui George Cosbuc, pe de rost. Azi nu-i bine sa-i pui sa invete pe de rost poezii pe copii,
ca i traumatizezi. Invatatul si memorarea iti ma dezvoltd gandirea si ti-o tin treaza. Este
foarte bine s& invatam, nu se mai fac nici acele serbari cum faceam noi la final de an scolar.
Despre Liviu Rebreanu, ce sa spunem, ca atat de frumos a scris despre dragostea pentru
pamantul nostru. Asa m-am apropiat de traditii si am inceput cercetarea pe sate de vreo 20
de ani. Avem Asociatia de Stiinte Etnologice din Roménia, acum doi ani am facut adunarea
si au venit toti specialistii din tara, profesorii universitari si am i-am purtat pe meleagurile

Etnologice
LiviulRebreanu

noastre frumoase si au fost foarte foarte incantati. Am si norocul ca mi le impletesc asa,
fericit, adica jurnalistul stie locurile, etnologul merge pe teren si jurnalistul se foloseste de
informatiile pe care le are, suna la un preot, va rog frumos, la dumneavoastra in sat, care-i
omul care stie cele mai multe traditii. Si asa am mers tintit pe sate si pe catune si am adunat
riturile de trecere n carti. In colaborare cu domnul profesor Vasile Filip am facut echipa, eu
cu tineretea si cu energia mea, dumnealui cu experienta si cu stiinta intr-un proiect al Con-
siliului Judetean, ,,Cultura traditionala imateriala roméaneasca de pe meleagurile judefului
Bistrita-Nasaud”, cu cartile “Riturile de trecere” si ,,Sarbatorile ciclului social si calendaristic
sau Munci si zile Tn Tinutul Bistritei si Nasaudului”. Niciun alt judet nu are aplicat pe calendar
sarbatorile babesti, adica dai la orice data si vezi ce se intdmpla in satul nostru traditional.

lar cartea cealalta cuprinde riturile de trecere, nastere, nunta, inmormantare si
toate credintele, toate riturile, toate superstitiile legate de aceste trei momente importante
din viata. Cartile au fost premiate si de asociatia noastra de stiinte etnologice. Aceste poves-
ti daca nu le-am pune in cartj, pe cale orala dispar. La Lunca llvei am intalnit-o pe Anisia Ani,
avea 98 de ani si ne-a spus: ,De cand astept pe cineva sa vorovasc. Copiii nu ma asculta,
nimeni n-asculta.” Povestile raman in carte, multi in cei 20 de ani de cand am inceput cerce-
tare au trecut in vesnicie. Asa cum spunea si poetul loan Muresan, satul se retrage in carti.
Satele de astazi sunt moderne si ele. Este traiul ca la oras; si atunci chiar daca mai mergem
si acum in cercetare, de multe ori camenii ne spun ceea ce aud pe la televizor! Intreb: stiti
o cantare veche? "A, pai stiu.” Eu ma mai pricep un pic si la partea asta, pai zic staticaea
doamnei Irina Loghin, nu ?[rasete] ...nu mai stiu oameniil...deja incet incet lumea aceasta
a statului dispare.

q



INTERVIU

Folclorul, intre traditie, autenticitate si realitate.
Proba generatiilor succesive

- Da, asta e si definitia folclorului cumva. Adica ceea ce se transmite de la
unii la altii chiar ca o falsa impresie. Dar spune-mi un lucru generatia ta, totusi, noi
suntem din generatii diferite, ce parere ai despre ea, si despre deschiderea ei posibila
catre toleranta, catre dialog, uite, suntem aici, cu Asociatia pentru Dialog si Valori
Universale!

-Eu cred ca odata cu generatia mea multe dintre lucrurile frumoase care sunt si in
cultura traditionald, cumva s-au risipit. Noi trebuia sa invatam de la dumneavoastra sa fim
atenti, ascultatori. Generatia mea a fost a venit odata cu schimbarea de sistem, sa spunem
asa, dupa revolutie si am vrut sa fim noi mai razboinici! Am imprumutat foarte multe din
strainatate. Au plecat foarte multi romani si de la noi de pe Valea Somesului, prin Spania,
Italia si n-am adus lucrurile bune de acolo neaparat. Ce sa spunem? Tn muzica traditionald,
unde influentele, din pacate sunt din toate partile si nu ne mai pastram filonul acela autentic.
Sunt copii frumosi care vin cu cantece de la izvor in festivaluri, si la o sdptamana, doua, vad
ca apar cu alte ritmuri. Hainele traditionale sunt puse in lada, si vin in tinute mai sumare. Ce
ne este noua drag din cele doua? Pentru ca eu, de exemplu, eu nu as putea sa promovez
aceste lucruri. Si atunci i-am intrebat: ce va este mai drag, mai aproape de suflet? Unii mi-au
raspuns partea aceasta traditie. Si atunci de ce cantati altfel? Pentru ca trebuie sa facem
bani, sa ne intretinem...Ti mai si inteleg cateodata, dar publicul trebuie educat, trebuie for-
mat...generatia mea a deformat publicul.

- Bine, aici intervine mass-media intr-un mod decisiv. intr-o epoci in care pe
TikTok oamenii prefera sa stea 15 secunde si sa vada o prostie, Menut Maximinian
scoate o antologie a scriitorilor sub numele de”Spiritul locului” , de cateva sute de
pagini. De fapt, e un indemn catre cei care vor sa si deschida mintea sa afle mai mult
si sa fie mai mult.

- Scriitorii sunt aici. Cartile sunt in librarii. Sunt Tn mediul virtual sau in biblioteca, le
putem cumpara, achizitiona. Acuma este si varianta digitala. Depinde doar de noi. Zic unii
"pai daca nu se ofera cultura”. Cultura este, depinde de noi unde butonam, unde ne oprim
pe internet.

Un indemn la ponderare, torelanta, intelepciune

-indemnul meu pentru cei care ne urmaresc e sa ma fim uniti, sa fim romani si sa
nu ne ludm dupa cum bate vantul, pentru ca politicienii vin si trec. La alegeri am simtit o
razvratire intre oameni, intre frati, care cu cine voteaza. Fiecare ne exprimam opinia, dar
haideti intre noi sa ne intelegem cum ne intelegem ca si pana acuma.

-Literatul care esti, autorul de carti, e foarte modern. Poezia ta e foarte mod-
erna si in acelasi timp vine din strafundurile felului de a fi ale omului de aici. Tu ai
gasit o cale de a imbina cele doua lucruri care par antagonice, dar nu sunt.

- Mi -am luat satul in brate cu norii lui negri si l-am adus pe asfalt.

-Da.” Norii negri” este una dintre sintagmele cele mai frumoase pe care le-ai
scris. Am vazut ca esti si editor de revista literara.

-Ne straduim s& aducem in fata cititorilor si cultura de calitate. Ziarul obisnuit scrie
de toate pentru toti, ca asa e intr-un judet. La un moment dat mi s-a intdmplat s& primesc o
invazie de poezii de mai buna sau de mai proasta calitate. Sau sa fie presiuni de a publica
pe cineva. Sa stiti ca suntem judetul, cred, cu cel cei mai multi scriitori. Toata lumea scrie in
Bistrita-Nasaud. Toatad lumea scoate carti. Multi dau bani ca s& primeasca un premiu in te
miri ce concurs, in nu stiu ce tara, si te trezesti ca vine la ziar, ca e laureat. fi intreb e sub
egida Uniunii Scriitorilor, a unei institutii publice, nu. Sunt fel si fel de asociatii particulare
care fac acest lucru. Si atunci pentru a desparti partea de cultura adevarata, de stirile pe
care le mai dam in ziar, m-am gandit 1a”Rasunetul cultural”, ce apare sub egida Societatii
Scriitorilor din Bistrita Nasaud si a Uniunii Scriitorilor din Roménia, filiala noastra Cluj. Si
atunci aici publicam doar lucrurile importante.

-Exista o lupta de a pastra autenticitatea pentru generatiile care vin.

-Cu asta ne luptam si sa stiti ca din pacate specialistii nu mai prea sunt ascultati.
Eu nu sunt nostalgic dupa acele comisii care erau mai demult, dar uneori erau bune, inclusiv
la carti. Era era buna, cat de cét, o triere. Bine ca pana la urma publicul triaza cititorii, dar
vreau sa va spun ca cea mai cumparata carte la un targ din judetul nostru nu a fost neaparat
o carte de literatura, ci o carte a unui sportiv care si-a scris viata acolo.
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- Ma asteptam sa fie :
o carte de pomicultura pent- T
e Uniu:r|1‘1ii Scriitorilor;
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ru ca suntem o zona viticola
si pomicold cu multe povesti
frumoase. Ce parere ai despre
ideea de toleranta pentru ceea
ce este celalalt care nu e ex-
act la fel ca noi? Totusi, Bis-
trita Nasaud a fost un creuzet
al intelegerii, in primul rand
entice. Aici au fost in afara de
romani multi sasi, populatie
maghiara, populatie evreiasca.

- Avem un proiect Tn
cadrul céruia am scos si o antol-
ogie, Povestile Bistritei; Uite, ce
frumos ca m-ati facut sa vorbesc
despre acest proiect in care am
adunat povestile roménesti. De
asemenea, presedintele sasilor
din Austria a venit cu povestea
germana din orasul nostru. Un
scriitor, prieten, nascut pe me-
leagurile noastre, a vorbit despre
sinagoga si despre copilaria lui la Bistrita, pe strada Sinagogei si cum a plecat mai apoi in
Israel.

- Extraordinar! Cred ca e vorba despre poetul Menachem Falek, bistritean din
Israel pe care il cunosc bine, mi-a tradus poeziile in ebraica! Sunt cateva si in cartea
pe care ti-am dat-o, "Lumi multiple”.

-Totul se leaga. Si avem si partea de cultura maghiara. Si vreau sa va spun ca
atat de frumos se impletesc aceste povesti impreuna. Este un exemplu Bistrita-Nasaud de
convietuire si de evenimente culturale deosebite la Biserica Evanghelica si la Sinagoga. Noi
avem si norocul de a avea la Bistrita si aceste licee de prestigiu: Colegiul National Liviu
Rebreanu, care are sectia germana si Colegiul National Andrei Muresanu, care are si sectie
maghiara. Si atunci copiii pot sa-si continue studiile pana la nivel de liceu ducandu-si mai
departe limba lor.

Sunt fericit pentru ca fac ceea ce-mi place

- Pentru final, o intrebare pentru scriitorul si gazetarul Menut Maximinian.
Cand esti tu mai fericit, cand faci o cercetare etnologica, cand géandesti ziarul cum o
sa iasa, cand ai o intalnire cu cititorii sau cand scrii tu singur acasa sau altfel pusa
intrebarea cand ai timp sa le faci pe toate astea?

- Cred ca Bunul Dumnezeu ma ajuta. Nu stiu cum, la un moment dat, vine asa pur
si simplu un proiect si ma tin de el pana se gatd. Acuma cel mai bucuros sa as fi daca as
termina cercetarea despre gospodaria din Districtul Nasaudean, teza mea de doctorat. Sa
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de,lca Tomi, cu Ansamblul Mugurasii Salvei

aduc acest spirit ndsaudean cu gospodaria, cu casa, cu familia, cu animalele, cu pamantul,
cu tot ce are mai frumos acest limpede loc, cum il numiti dumneavoastra. in rest, eu sunt
fericit tot timpul, pentru ca fac ceea ce-mi place. Mai sunt cateodata stresat pe la ziar, dar
am noroc cu colegii. Am am avut foarte multe proiecte impreuna cu romanii de peste hotare
in Spania, in Italia am fost in Serbia, peste granita la romanii din Ucraina, din Republica
Moldova. Ma duc cu traistuta mea, cu cartile, cu povestile noastre. Cateodata mai imbrac
si cate o camasa traditionala si ma duc si cu poeziile. Sunt cumva atipic pentru generatia
mea pentru ca scriu altfel de poezii...Cine mai scrie astazi despre lumea satului? Se mai
gasesc si acolo ingeri care sunt pe peretii bisericilor, care coboara din turla bisericii si vin in
casd, se asaza cu tine la un pahar de ceai si la vorba, da, asta simt si asta cunosc, povestile
ingerilor si povestile de acolo de acasa si atunci incerc sa le imbrac si sa le pun in carti,
in conferintele pe care le am. Am avut o conferinta la ICR din Madrid legata de Povestea
camdsii care s-a finalizat si printr-o expozitie. Am peste 100 de camasi traditionale barbates-
ti. O expozitie facuta impreuna cu Universitatea de Arte si Design din Cluj Napoca, studiu
pe camasile mele, au venit studentii si au creionat margelele de pe camasi in picturi foarte
frumoase.

-i;i multumesc pentru energie si pledoarie pentru respectarea deontologiei,
pentru respectarea literei scrise si pentru respectul dintre noi toti.
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Elena M. Cimpan
Te salut, Poezie!

Din cele cinci volume de versuri, oferite de Luminita Giur-
giu (Sibiu), aleg sa scriu despre ,Aceasta tandrete” (Editura
Pentru Arta si Literatura, Bucuresti, 2024). Fiecare dintre
cartile Luminitei Giurgiu (le enumar, pentru un argument:
,Flagrant delict de emotie”, Editura ,Eikon”, 2021, ,Fara su-
flare”, Editura ,Eikon”, 2022, ,Floare carnivora, speranta”,
Editura Pentru Arta si Literatura, 2023, ,inimioni”, Editura
Pentru Arta si Literatura, 2025) meritd un comentariu si o
analiza laborioase, la timpul lor, ceea ce ma face sa con-
sider ca s-a grabit cronicarul ,Corespondentei literare” din
revista ,Romania literara” (Nr. 21/ 2026), cand a raspuns
scurt: ,Luminita Giurgiu, Nu ne-ati convins cu doud flori,
poezii, ca e primavara in gradina dvs.” Eu nici n-as pres-
curta pronumele de politete si nici nu inteleg cum pot sa
treaca prin fata unor ochi critici texte scrise cu toata fiinta,
cu patima si cu o traire de invidiat, si s& aiba soarta de-a
- fi lasate deoparte, ca sa nu spun aruncate, de vreme ce
altele, mult mai ,subtiri” consuma pagini de hartie in elogii
ce se tot repeta si se tot repeta. Nici macar nu trebuie sa
fie primavara in gradina poetului, e frumoasa si toamna, si iarna, si vara, cu versurile lor,
desprinse mai degraba dintr-un anotimp al fiintei, ,mult mai Tnalt si mult mai curand” (Nichita
Stanescu, ,Ce bine ca esti”). De remarcat, la o privire de ansamblu, referitoare la alcatuirea
cartilor, este ca inafara de ,inimioni”, care contine o scurta prezentare introductiva, semnata
de Simona Serban, celelalte patru volume, unitare, cromatic, aspectual si compozitional,
sunt insotite de cate o Prefata, scrisd de Andra Tischer, care stie sa extraga esentialul din
fiecare volum, care stéapaneste o arta a politetii faté de cititor, ademenindu-I discret in pagi-
nile unei lumi pe céat de nestiute, pe atat de tentanta. Si curiozitatea este rasplatita din plin,
printr- o atmosfera sensibila, creata cu talentul de-a transforma lumea din jur in Poezie.

Luminita Giurgiu face parte din categoria poetilor care gasesc surse de inspiratie intr-un
obiect, intr-un lucru banal, intr-o situatie simpla, intr-o stare, intr-o traire, cu rost, cu sens, cu
singura multumire, uneori, nimic altceva, decét de-a transforma lumea (lumea ei) in poezie.
Din preajma ei, nu lipsesc lecturile, trimiterile la unele personaje, cu care afla afinitati, nu
exista nimic din ceea ce este omenesc si care sa fie strain de poezie. Pe ce se bazeaza
siguranta de poet? Pe o dimensiune magica a creatiei, pe natura ei divina, care confera
incredere in forte proprii, izvor nesecat de teme si motive, de simboluri.

Volumul ,Aceasta tandrete” porneste dintr-o imagine bine asezata in ,poarta” cartii, ca
un motto, ca un rasu-plansu asumat, in aceeasi masura ludic si grav : ,imi vine sa rad cum
mai sper/ sa-| prind pe Dumnezeu de-un picior/ si sa transcriu ce scrie/ la el in talpa”. Gandul
este, poate, ca si Dumnezeu séa schioapéte putin, nu, nu de teama ,de-a nu strivi sarutul”,
ci dintr-o asumare a timpului masurat, sa fie suficient, atat cat poetul sa reuseasca sa preia
tot ce scrie. Tn felul acesta, rolul poetului este de a transcrie in termeni actuali, in stilul sdu,
ceea ce Divinitatea contine, dar nu toti ajung sa descifreze acele intelesuri.

Poezia Luminitei Giurgiu este una tandra, ca-n cuvantul francez ,la tandresse”, este
aleasd, incontestabil, are atributele unei lirici feminine, de inaltime, ,o femeie o catedrala/
poate-nalta”. Jintr-o uniforma de vise”, poetul ramane la masa lui de scris, intr-un loc
indragit, unde-i asteapta pe ,0amenii intregi” sa vina, sa bucure lumea cu prezenta lor. Din
incercarea Poetului de-a se (auto)defini, raméan fragmente, precum ,viata petrecuta cu capul
in nori”, un indemn ciudat de-a ,nu scrie poezii”, neascultat, desigur, si imaginea tatalui, ca
un reper al zilei de ieri si al celei de astazi.

Tentatia de a crede ca ,aceasta tandrete” este chiar poezia are toate sansele sa fie asa,
sa treaca proba conotativa. Dar, in poezia ce poarta chiar acest titlu, gesturile ilustreaza o
stare coborata din lumea artei si ajunsa in cea a relatiilor umane, simple, adevarate : ,ce ai
atins/ atins ramane ce te atinge/ nu are sfarsit.”

Poeziile din volum sunt libere, de sine statatoare, ele trec prin timp, cu intreg bagajul lor
de traire. Nu exista capitole, parti, tematic grupate, ceea ce reprezintd o deplind asumare
si prezentare, o sustinere din interior a fiecarui demers liric. Textul de fata se intituleaza ,Te
salut, Poezie !”, pentru ca asa obisnuieste Luminita Giurgiu sa-i salute pe cei din acelasi
neam poetic cu ea. Si i se raspunde Tn acelasi mod.

LUMINITA GIURGIU

cOARs a

Dumitru Ichim

Poeme tanka Spre poarta din noi.
fncearca s-o deschida...

Demult, flori de nuc —
Ce greu e somnul nostru!

Degete lungi si verzi
Cantau cucul.

*

E nasterea mea,
Dar cat imi mai amintesc?
Stand pe apus strain.

Apoi cadeau pe pamant
Uitand ca nu au aripi.

*

Accept cu ea si moartea,

Doar lumanarea... < A -
Nascand pe amandoua...

Domolul zbor cum arde
Eterna Noapte?

*

Eu si trupul meu...
Cat sa mai duc in spate
Ologul Luminii?

Si tu bunica-vreme
Stropul de ceara carpind...

Si, totusi, iertare-ti cer

Din Valea-de-Sus < o
Povara-a mea de aripi.

Tiptil coboara steaua

CALEIDOSCOP

Adrian Tion

Neantul — ca manifest de tara

Fara sa deturneze semnificativ fondul
ideatic al scrierilor sale de pana acum, ba chiar
ingrosand in stil caracteristic tematica favorita,
Sorin Grecu ofera o noua imagine a drumului ur-
cat pe golgota scriiturii cu volumul Napocalipsa
(Editura Vatra Veche, Targu Mures, 2026). Ima-
gine nu mai putin halucinanta, provocatoare si
ofensatoare decét sirul de diatribe zgomotoase,
aruncate cu emfaza in volumele precedente. Sa-
tira proferata orgolios, configurata cinic si spec-
tral, se intalneste aici cu vizionarismul sumbru al
nihilistului atins de pesimismul metafizic specific
celor sastisiti de monotonia si negreala vietii. Ati-
tudine afina cu greata sartriana sau cu spleen-ul
baudelairean. Alaturare onoranta, benefica spiri-
tului creativ, in ciuda incidentelor aparent mimeti-
ce. Or dezgustul violent afirmat al lui Sorin Grecu
nu e trucat. E autentic, vibrant. Sa fie o expresie
a Tnaintarii in varsta sau o constanta sila fata de
,Marele Nimic” invocat ca recurs la absenta?

Imaginarul ironic-zeflemist practicat

consecvent de Sorin Grecu indeplineste functia
unui manifest de protejare a sinelui agresat de
o realitate cruda, dezolanta, cazuta in promiscu-
itate si lipsa de sens. Poetul propune un ghid de
parcurs in procesul de vindecare interioara, un
drum cautat pentru gasirea frumusetii interioare. Asta pentru a-i motiva insurgentele. Analiza
poate merge pe marginea unei initieri a recuperarii capacitatilor cognitive si a dezvoltarii per-
sonale, gen Roxie Nafousi, ,regina manifestarii” care si-a transformat radical viata. Demers
devoalat in volum ca intoarcere la ,0 pojghita de credintd” si preaslavirea Tatalui Ceresc.
Aproape incredibil in cazul poetului clujean, dar nu imposibil. ,Literomania” in care se afunda
un ego exacerbat imbraca forme dintre cele mai bizare in versuri-sentinta, scrise in stare de
criza si amenintare. Autopersiflant, desigur, ,un perpetuu Goe insolent”, peste tot este obse-
dat de prezenta sa n arealul imaginativ: Tn oglinda, in fotografie, in ,holograma cu gheare”
care ,inhatad” si denatureaza. Dar, paradoxal, poetul exprima ironic o absenta: Hansel (fara
Gretel) sau 1n fotografiile de grup lipseste chiar el, subiectul numarul unu. E doar o antifraza,
deoarece, cateva pagini mai incolo Tsi recunoaste vina de a se inchipui ,supraom / al tarii
care-agonizeaza-n carantind”. Pe care s-o credem?
Artificialitatea e prinsa in piuneze sticloase, aproape inofensive: ,suflete de plastilina”, ,tru-
puri de carton”. Dar vizionarismul Tnnegurat se intregeste prin randuri si paragrafe ce sfi-
deaza calofilia frazarii si tinteste necrutator spre ,Apocalipsa clujeanad”, imagine hazardata,
greu de acceptat pentru o minte lucida. Ziaristul preocupat de fenomene paranormale vede
cum ,peste Cluj navalesc giganticele reptile”, ,orasul isi revarsa liber zoaiele si hula”, sunt
asocieri telenovelistice privind pe Bram Stoker si Dracula, ,orasul sticleste prin intunecate
oglinzi” (Clujul reptilian). Daca Tot ce-{i potfi imagina existd, dupa Pablo Picasso, e loc si
pentru spiritisti s&-si dezvolte fantasmele legate de un viitor imprevizibil, voalat sumbru,
tragic in esenta. Sorin Grecu recurge la compuneri lexicale cu sens halucinant si introduce
termeni stiintifici pentru mai multa credibilitate. Practica arta persuasiunii, a explicitatilor dis-
cursive. In absurdistan e cazut ,orasul prionic” amenintat de moarte, prorocul vesteste noua
ectoplasma si Napocalipsa, infiereaza urbanibalismul desantat, decadent, fixatie de ordin
reportericesc ce blameaza ingretosat concertele desfasurate sub stindardul Untold Park. De
ce se vor fi abatut atatea urgii peste bietul oras cu ,parcurile pietrificate ale lui Boc™? Vocea
auctoriala se extinde in vizionarism de tip horror. intre sinistra descriere cu ,peisajul mortii”
si ,cainii razboiului” troneaza ,atotputernicul Dumnezeu”, prefigurat ca idealitate suprema ce
lumineaza etern, ,religiozitate demn-afisata de zeii grifoni”.

in materialul liric-jurnalier al volumului, dens si eteroclit, tratat ca ,manifest de
tara” vehement si agresiv in spirit, mai presus de orice inchipuire, sunt coagulate imagini
de un mizerabilism infamant, infometat de teribilisme inca valide. Din confruntarile cu co-
tidianul placid, multimea i-a dat ,doar portii consistente de greata” si cu rictus ironic arata
spre degradanta ,armata de teracota din Romania”, invectiva evidenta. Filmul proiectat pe
ecranul unui temperament mereu n alertd, inregistreaza secvente inghesuite, detestabile,
desprinse din fluxul existential damnat, derulate (dupa cum singur le numeste) ih genul
Lporno-telenovela-sf-groaza”. Mozaic livresc de figurine si forme aglutinante, imbracate in
stil baroc iconoclast si servite ca atare la masa confesiunilor ultimative, caci solitarul calator
ratacit prin fantasmele visului adolescentin a nimerit ,chiar la ora inchiderii” si ,imbracati in
bermude ne hlizim la Apocalips” (Exercitii pregétitoare de final). Universul descris e o lume
pregatita sa moara.

Anexa poetica la acest univers liric axat pe o accentuata forma de degradare locala
si universala este intoarcerea la dreapta credinta, ,caci izbavirea vine prin Dumnezeu si
Om!” avertizeaza in Idoli falsi. Aceleasi obsesii, instrainarea si hula se regasesc si in pa-
rafraza Sorcova trista. Expansiunea Marelui Nimic induce sentimentul de pustiu sufletesc,
include si incriminarea actului creator, neincrederea in cuvant si in rolul lui tmaduitor, vizi-
onarul ajunge sa deteste ,falsa poetizare” care ,misuna peste tot”, pe ,armatele de veleitari”’
care violenteaza literatura si se razboieste cu inteligenta artificiala de pe pozitii conserva-
toare. E constient de faptul ca simpla lui prezenta ,activeaza diavoli” si gaseste refugiu sub
giulgiul ocrotitor, revigorant al credintei. Asadar, tot mai atasat de sentimentul credintei, stie
ca mai are un singur prag de trecut pentru a se simti impartasit, primenit spiritual, renascut,
dupa ce ,a trait mort”. Recunoaste cinstit ca mai trebuie sa indeplineasca o singura cerinta,
afisata responsabil in Gramatica renuntérii: e vorba despre ,renuntarea la exacerbatul eu”.
Or asta e mai greu, mult mai greu, la Sorin Grecu!
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Elena M. Cimpan

Numai cine nu vrea nu publica

Spatiile de publicare, insemnand odinioara doar edituri, redactii, tipografii, unde se
prelucrau carti, reviste, opere, jurnale, articole, bat in retragere in fata avalansei de tex-
te trimise n eter, acel eter, pe care-l ocoleam céndva, spunand ,dar cui te adresezi, cui
trimiti mai precis, doar asa in eter’? Si eterul a ajuns la ordinea zilei, pentru ca ce este
altceva internetul, decéat un spatiu vast unde publicatul/ publicarea se intdmpla cu viteza
dorita si nimeni nu mai sta sa cearna sau sa discearna. E drept ca ,a publica” il contine
si pe acel ,public’, intrinsec, ascuns in cuvant, un receptor mai avizat sau mai putin
avizat, asa cum raspund absolventii de liceu la competentele de comunicare in limba
romana, mai ales la cerinta cui i se adreseaza textul, valorificand stilurile functionale ale
limbii. Si este de luat in seama privirea mereu pe cele doua fete/ suprafete, public avizat
sau neavizat. De fapt, cand scriem o carte, n-avem de unde sti daca printre cititori se vor
gasi neaparat doar scriitori, critici literari, istorici literari, si nu vor ajunge poeziile, prozele
noastre in mainile unor ,degustatori” neintrecuti in a decanta valoarea de nonvaloare,
doar dupa criteriul hedonic, al placerii fata de lecturd, cu aceeasi credibilitate ca a unui
specialist, doar ca aprecierile raman la dimensiunea proprie, fara a fi asamblate intr-un
cod, taxologic.

A publica in eter sau in van e cam acelasi lucru, adica in zadar. in conceptia unor
filosofi antici ( Aristotel, Platon), eterul ( sinonim, aer, vazduh, atmosfera, cer) ar fi al cin-
cilea element din Univers, dupa foc, apa, aer, pamant, din care sunt alcatuite corpurile
ceresti. Unele realitati fac totusi ca desertaciunea (in acceptie eminesciand) sa capete
un rol pozitiv. In jurnalism, o transmisiune radio sau de televiziune se propagé prin unde
si ajunge in timp real, imediat, la cei ce asteapta. Unele platforme sociale difuzeaza
mesaje, sunt specializate in multe domenii. Podcasturile se bucura de urmaritori, sunt
difuzate ( nici nu mai conteaza in cate exemplare, de vreme ce o carte apare in cinci-
zeci, o suta, doua sute de exemplare, cat numara prietenii, neamurile si invitatii de la o
lansare) si comentate de public. In vremea din urmé, au aparut persoane pe face-book,
unele cu chip real, altele cu ajutor din partea inteligentei artificiale, cu chip mai frumos si
mai luminos, care-si spun, Tsi scriu la profil ,creator de continut”. Mare mai e gradina...
internetului si plina de ,creatori”. in fata lor, creatorii de poezie, de roman, de eseu, de
arta, de muzica, palesc incet si se retrag prin biblioteci, pe rafturi primitoare, ingadui-
toare si iertatoare.

Cu sensul de a difuza, intalnim publicari la tot pasul, in telefon, in statii, pe toti peretii,
la propriu, la figurat, in parcuri, pe ziduri. Setea de a publica este de neoprit, de nestavi-
lit, o lume atat de dornica de a publica se grabeste sa transmita orice, oricum, oricui, cu
teama patologica de a nu se sféarsi zilele, zilele publicarii, si a ramane cu idei nespuse,
nelansate in aer, ca niste baloane vesele in ziua absolvirii, colorand cerul cu multe vise.

Poate ca refuzurile si alte piedici ii fac pe unii sa publice de indata ce au prilejul,
pe negéandite, oriunde se face un spatiu, aruncand propriu-zis textul/ mesajul in aer.
Autorul vestitului ,Harry Potter”, J.K. Rowling a reusit sa publice cu greu primul volum,
dupa ce multe edituri i-au intors spatele. Faptul acesta nu I-a oprit pe autor din drumul
spre succes editorial. Printre ,motivele” editurilor de la noi: ,nu avem timp, suntem su-
prasolicitati”, de parca cititorii ar astepta la usa, in masura in care procentul in statistici
arata altceva, ,planul editorial pe anul acesta e finalizat si nu mai suporta modificari”,
dupa care tot anul numai modificari apar, ,la noi se asteapta cu anii, mai bine cautati
alta editura”, o forma eleganta de a te pasa la vecini, care nici ei nu sunt prea departe
de un ,profil” ce se standardizeaza parca pe zi ce trece. Un argument a aparut recent
pe piata, si anume amanarea pe motiv ca trebuie sa se verifice, cu un program, desigur,
daca textul nu e rezultatul colaborarii cu inteligenta artificiala.

n conditiile acestea, de asteptare, de refuz, de améanare, si in dorinta nestavilita de a
publica, au aparut oferte ne neneglijat, cum ar fi ,ai scris o carte, te ajutam sa o publici”,
sa o distribui, sa fii cunoscut. Cum s-ar spune, nu mai merge scriitorul la editura, ca vine
editura la scriitor. Nu e bine?!

Numai cine nu vrea nu publica.
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Loredana A. Stirbu

Flacarile amurgului,
eleganta tacerii si a maturitatii poetice

Cu volumul Flacéarile amurgului, poetul Radu Ulmea-
nu ofera o demonstratie poetica de rafinament si profunzime,
situdndu-se intr-o zond& a lirismului matur, esentializat, in care
cuvantul devine instrument de luminare interioara. Aflat intr-o
etapa de deplina stédpanire a mijloacelor expresive, poetul isi
decanteaza vocea intr-o forma limpede, grava si totodata sen-
ina, reflectie a unei autumnalitati spirituale ce transcende sim-
plele imagini de sezon.

Criticul Zenovie Carlugea surprinde excelent directia
volumului, vorbind despre o ,poetica a tacerii”, o forma de re-
tragere in care metafora, simbolul si sugestia devin principalele
vehicule ale sensului. Intr-adevar, poemele si micropoemele
din carte propun o artd a esentei, in care gesturile lirice sunt
reduse la o densitate remarcabila, iar tacerea capata rolul unui
spatiu de rezonanta.

O toamna interioara care respira metafizic. Poemul
»Octombrie” deschide volumul cu o ampla si delicata meditatie
asupra trecerii. Atmosfera este construita pictural, cu imagini
bogate, in care lumina, vantul si fructele toamnei devin em-
bleme ale transformarii interioare. Universul pare sa se aplece asupra omului, intr-un dialog
bland si ritualic, iar dorinta poetului de a ,intra-n ritmul lor astral” vorbeste despre o fina si lu-
minoaséa impacare cu ritmurile cosmosului. In ,Pastel”, lirica autumnala se concentreaza intr-o
singura imagine taioasa, iar fragilitatea existentei este captata cu precizia unui cristal ce reflecta
intregul adevar interior.

Erosul ca aparitie si mirare. ,Sonetul plecarii incerte” readuce Tn prim-plan feminitatea
ca prezenta spectrala, delicata, aproape imponderabila. Femeia ce ,intra in casa mea” traseaza
un spatiu poetic intre visare si realitate, intre eros si absenta. Versurile reusesc sa surprinda
acea vibratie aparte a intalnirilor care ne trec prin destin ca o lumina, fara a se lasa prinse,
raméanand totodata memorabile.

Forta conciziei si a revelatiei. Micropoemele din ciclul ,Pe strazile toamnei” dezvaluie
o alta fateta a poetului, ironica, reflexiva, contemporana. in cateva cuvinte, Radu Ulmeanu re-
useste sa surprinda teme vaste (singuratatea, credinta, trecerea timpului) cu o fortd de sugestie
impresionanta. Versuri precum;

FLACARILE
AMURGULUI

RADU ULMEANU

,2Domnul ma iarta
de toate pacatele.
Eu, de niciunul.”
functioneaza ca adevarate aforisme ale unei constiinte care contempla lumea cu luciditate si o
tandra melancolie.

Dialogul cu arta vizuala. llustratiile lui Mihai Olos, realizate in linie simplificata si gestu-
ala, completeaza perfect tonul volumului. Ele aduc o dimensiune corporala subtil abstractizata,
intensificand legéatura dintre cuvant si miscare, dintre lirism si expresionism grafic. Grafica intro-
duce un contrapunct inspirat, mentinand aceeasi austeritate eleganta pe care o are poezia.

Un volum al esentei. Flacérile amurgului este o carte in care poezia nu se naste doar
din cuvinte, ci si din ceea ce ramane in umbra lor. Este un volum al claritatii interioare, al re-
flectiei si al unei linisti profunde, in care metafora devine punte intre om si misterul lumii. Radu
Ulmeanu ofera aici un discurs liric rafinat, in care fiecare vers respira maturitate, iar fiecare
imagine adanceste sentimentul unei iluminari discrete. Prin gravitate, claritate si disciplina ex-
presiva, poetul isi confirma apartenenta la linia marilor creatori ai lirismului roménesc contem-
plativ, construind un univers in care amurgul nu este sfarsit, ci inceputul unei intelegeri superio-
are.

Gavril Moldovan

TIon Neagos sau despre puterea de sinteza

Am in fata doua carti apartinand eseistului si poetului lon Neagos, nascut la 25 mai

transcenderii” sunt - |
edificatoare sub | lon Neagos
aspectul  formula-

rii unor interpretari
axate pe sublinie-
rea specificului cre-

1947 in Sibiu, absolvent al Facultatji de Filologie a Universitaji ,,Babes-Balyai” Cluj-Napoca.
A fost profesor de limba romana la Sighisoara, unde a infiintat Cenaclul ,,Agora”. A debutat
in,,Vatra” (1974), scriind si publicand eseuri critice si poezie in ,,Discobolul”, ,,Vatra”, ,,Echi-
nox”, ,Familia”, ,,Steaua”, ,,Tribuna” s.a. Scrisul sau se remarca prin eleganta stilului, clari-
tatea si echilibrul expunerii. Cartile pe baza carora am cuantificat cele spuse mai sus sunt:
,,Mircea Cartarescu- romanul inifiatic” (Ed. Limes- 2018) si ,,Imersiuni II” (Ed. Limes-2026).
Scrisul lui lon Neagos este orientat spre miezul operei literare pe care cauta sa-l puna la in-
demana cititorului, descifrandu-i semnificatjile, infatisandu-ne, de fapt, si un model de lectu-
ra critica cat se poate de practica si expresiva. Aceasta metoda de lucru autorul a aplicat-o
si in referirile sale critice la ,,Orbitor” si ,,Solenoid”, carti fundamentale ale reputatului Mir-
cea Cartarescu, reusind sa acceada la ,,acea intelegere a lumii, a raportului ei cu absolutul
si cu noi nsine”, cum apreciaza un cronicar in presa literara. ,,in romanele ,,Orbitor” si ,,So-
lenoid” — afirma lon Neagos, e formulata ideea ca o carte adevarata trebuie sa fie o Evan-
ghelie, adica sa contina un mesaj soteriologic, ea trebuie sa supuna cititorul unor incercari
initiatice, Tn sensul transmiterii treptate, voalate a unui ADEVAR pe care acesta urmeaza
sa-l asume, chiar sa-l traiasca, daca e posibil.” ,,Imersiuni II” este, conform unei prezentari a
lui Dorin Stefanescu de pe ultima coperta a volumului, ,,...0 trecere prin structura stratificata,
pana la substratul” operei literare, pliindu-se in ,,adancimea operei, pe ceea ce aceasta
spune mai degraba implicit decat explicit.” Referirile lui loan Neagos la poezie contin idei
si formule dezvaluite cu aceeasi acuratete lipsita de rigiditati. El ne propune o lectura ca
act de constiinta. Capitole cum sunt ,,Bacovia- o recitire”, ,,Privirea si textul” sau ,,Poemele

atiei marelui poet.
n referirile la po-
ezia lui Adrian Po-
pescu si lon Mircea
autorul urmeaza o
linie a evidentjerii
motivelor de baza

2 inoezier lor W MIRCEACARTARESCU
?n(:tafizc:cél, Tr: tca- ms“JHI | WL!WHC e

zul lui lon Mircea si
comuniunea cu di-
vinitatea, la Adrian
Popescu, acestuia
din urma depistandu-i ,,nostalgia plenitudinii”. Din studentul clujean constiincios si mereu
atent la intdmplarile din spatiul cultural, lon Neagos a devenit un scriitor matur, care imprima
valente inedite scrisului sau inteligent si circumscris explicitarii operei literare, adaptand-o
intelegerii actului creativ. Neagos scrie clar si distins. Are idei care infrumuseteaza mereu
opera literara, careia ii descifreaza cele mai ascunse sensuri.. El ne propune un model de
lectura cu verbul sau aplicat textului.

[ |
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Elena M. Cimpan

Lamaile mamei

Mamei mele i placeau laméaile galbene

Nu cele verzi, aparute térziu si cunoscute ca limes
Sa fie galbene ca soarele, spunea

Ca floarea soarelui vara

Sa fie cu coaja subtire, séanatoase, pline de suc
Isi taia cate o felie subtire de 1dmaie

Si 0 adauga in ceai, sa dea gust

Altfel nu bea ceaiul, decat cu lamaie

Nu-si cumpara niciodata doar o lamaie

Lua cate un saculet de plasa, cu céate opt, noua
Lamai si le pastra in camara

Ce credeti, Ti placeau atat de mult [amaile
Sa le vada, sa le admire, sa le miroase

Sa stie ca sunt acolo

Dar de consumat avea doar una inceputa
Ce ramanea pe o farfurioara de la o ceasca
De cafea sparta si din care taia doar

Céate o felie subtire, cat sa vezi prin ea
Stravezie ca o frunza ingalbenita de caldura
Si cu modele ca-n palma, cu linii de ghicit
Si intdmplari, cu fosnet de rdmas bun
Lamaile cumparate iarna stateau pana vara
Si cele de vara pana in iarna, de Craciun
Pentru ceaiuri caldute baute seara

Cu arome si pentru ameliorarea vreunei raceli
Cand mergeam la mama dupa un timp

Si-i duceam bunatéti, m& intreba de fiecare data
Lamai ai adus, da, aveam lamai proaspete
Cum sa nu am si se bucura s le vada spunand
Mai am cateva, dar sa fie

Cele din camara se uscau, se micsorau
Ajungeau uneori sa se increteasca,

Sa semene cu niste nuci si la culoare

Dar nu se stricau, erau bune si asa mai mici
Si mai uréte, sucul lor era la fel, mijlocul

Nu se schimba, raménea tnauntru, intreg

Si parca mai bun

Toamna, cand se strangeau merele, perele,
Strugurii si prunele din livada

Mama avea grija sa pregateasca

O fructiera veche, din sticla, o spala sa luceasca
Aseza fructe felurite dar printre ele facea loc
Unei Iamai, asa, de frumusete, de culoare
Astazi, cand merg la mama care uitd si
amesteca lucruri

Ca un copil, Ti duc si lamai

Si o vad bucuréndu-se cu ochi ca doud margele
Si-mi spune vai, ce portocale frumoase

lar la portocale spune vai, ce lamai frumoase
Acasa, In camara, mai sunt laméai ramase
De cétiva ani dar nu mai are cine

Sa faca ceai si sa taie cate o felie subtire
Cét viata, strecurata in cana, de gust...

Victoria Milescu
Zambeam, cand cineva

Orasul in care m-am nascut nu a existat
m-am nascut intre mare si cer

in scutec de nor

m-am nascut odata cu aerul

casa in care am locuit

era in balans pe o stea

noaptea priveam din inaltimi pamantul
cu oamenii care il hraneau

iar el se hranea cu ei

imi placeau florile rasarind brusc nu stiu
prin ce mister, chemand fluturii

si ei alt mister rasarind din omizi

ce mureau ca ei sa zboare departe
anotimpurile veneau de buna voie
insotite de pasari de flacari

adulmecam caldura ce se ridica

din solul afanat, cu rame, cu radacinile
prin care urcau viermii spre viitoarele fructe
zambeam cand cineva ma lua in vizor
si tragea....

Ochi in ochi cu cerul

Stau in iarba frageda, cruda

asteptand sa vii sa ma aprinzi

am tot si nimic si

pentru prima oara simt o fericire deplina
cand totul in jur pare cd ma imbratiseaza
venind de departe, in sfarsit

trecand prin schije, prin zloata

cu amintiri cerandu-si dreptul la amnistie
cerul Tsi pregateste ingerii

acum, cand aerul e atat de limpede

si curat si deposedat de orgolii
asteptarile s-au jertfit pentru mine
vazandu-ma rabdatoare, cuminte

in cadmpul de iarba aurie

ce ma acopera din crestet pana la talpi
lumina ierbii te ghideaza spre mine

e drum lung dar tu stii caile secrete

ale crimelor ei in lungi seri de vara.

Vantul de campie

Loveste-ma daca ai curaj

i-am spus vantului

el a rés: placerile mele sunt ciudate
eu de fapt nici nu exist

sunt rasuflarea ta

cand erai floare de camp, albastra
iar eu fluture

prins in capcana corolei tale dulci
nu eu lovesc, ci intdmplarea

de-a fi in calea cuiva, dupa voie
n-am timp, nu stau prea mult intr-un loc
nu sunt liber, nu ma vezi

spre binele tau

floare de camp cu petalele-n vant
scuturata si asezatéa in calea mea
de ademenirea cea rea

eu nu strivesc, doar risipesc

fiindca sunt prea puternic.

Conform regiei

Cineva se joaca cu noi

iar noi numim jocul viata

murim de mai multe ori

ca viata sa para credibila

murim pana cand ne iese

cum zice de obicei regizorul

pana cand vine spre noi nemurirea
imbracata in roba neagra:

gata, copii, v-ati jucat destul

faceti schimb de locuri

sa se odihneasca putin si regizorul
jucati-va acum, dupé voie

numai sa nu incurcati prea tare
viata cu moartea.

Nu ma grabesc

Cainii adulmeca

urmele de zahar ale pasilor tai
albinele vin in zbor

dupa mierea mainilor tale

am ramas singura

in orasul iubirilor noastre
respir aerul ametitor

am ramas singura n gara

trenurilor incarcate cu lacrimi

calc pe florile tristetilor inca vii
imprastiate pe largi peroane lucitoare

in cafeneaua celor parasiti beau o cafea
ca un sange negru

al zilei care nu se grabeste

nici eu nu ma grabesc

un fluture venind nu stiu de unde

se asaza pe mana mea stanga, o saruta
megafonul din gara anunta:

moartea are o intarziere de 15 minute.

Sangele

Ce usor pleaca sangele

cand esti doar gand, sunet, idee
nedeprins cu acte lumesti

ar vrea sa ma duca cu el, departe

din dragoste fiindca nu cunoaste alt senti-
ment

asa eram eu la inceput

nestiind cum sa folosesc darurile primite
le-am risipit, le-am aruncat la rascruci
asa-i la inceput cand esti inocent si nu stii
rostul inocentei care te apara

nu stii ce insemni Tn palma cuiva

care te tine cat timp se odihneste in iarba
cerului

stai de veghe vrand-nevrand

fiindca asa traieste viata

daca adormi vor adormi si soarele, luna,
stelele

din care se plamadeste sangele nostru.

Tabula rasa

Eu mi-am facut datoria

zise viscolul

am curatat, am maturat Tn lung si-n lat
acum, totul e curat, am cale libera
nimic sa mi se opuna

fnsa acum ma plictisesc ingrozitor
intreaga zi hoinaresc singur

m-am plictisit chiar si de mine

ma simt inutil, fara rost

trebuie sa-mi gasesc ceva serios

de facut sau de nefacut

mi-ar placea sa stau cu cineva

la povesti, la un pahar

oriunde Tmi arunc privirea, doar pustiu
intr-o zi, ce noroc, am gasit intr-un cotlon
0 saméanta de om

am luat-o cu grija, am plantat-o intr-un ghi-
Veci

facut din palmele mele caus

a crescut, s-a ridicat, a inflorit si

nu stiu cum, pe zi ce trece incepe

sa semene cu mine.

Aici

Aici se stabileste totul

Aici se traseaza, se trangeaza, se triseaza
cand se proiecteaza chipul

gloriei, adevarului

aici se masoara cantitatea, calitatea
cenusii din miercurea cenusii

dar si doza de zaharina pentru

joia dulce

aici se scaneaza virtutea celor virtuosi

se aglutineaza iluziile

aici se insceneaza inocenta

si se masoara ingratitudinea

cu cel mai fin instrumentar

aici esti mare sau mic dupa standarde flui-
de

aici se hotaraste totul

in orasul fara niciun locuitor...

Risipa de intuneric

Intunericul se furisa printre noi

nevazut, neauzit, cercetandu-I

un tanar a orbit, altul a imbatranit brusc
crivatul, austrul au zis ca nu se baga

e prea riscant

ce incercam noi sa facem

adica sa capturam veacul, sa-l dam la
schimb

fncercam o negociere

dar de-o parte si de alta sticleau
aceiasi colti, aceleasi gheare fanate
intunericul ne intrase in oase

Tn amintirile din copilarie

pana cand un copil a strigat:

vreau acasa, si acasa a venit

cu ce-a avut in traista: o paine, o carte, o

lacrima

avioanele survolau piata centrala

noi nu le vedeam, dar nu putea fi altceva
ingerii pazitori se ratacisera prin intunericul
inundand orasul dintr-o conducta sparta

iar pasarile maiestre dormeau.

Singuratati

Strigatele singuratatilor

sparg timpanele, mintile

singuratatile zidurilor protectoare
singuratati mascate, masacrate
singuratati adolescentine ori ajunse la ma-
turitate

singuratati sprijinite-n baston

in pastila din buzunarul secret

singuratati fara asigurare

singuratéati duble, triple

la ferestre, la portile cu tepi de metal

ce latra la umbre

singuratati rotunde, patrate, paralelipipedice
unele se impiedica de tine, altele

se gudura la picioare

multe pleaca in transa

in misiune suicidara

singuratati care n-au castigat

si n-au pierdut nimic vreodata

singuratati ce plang, rad, trezesc locatarii
alarmati ca iar s-a electrocutat o singuratate
de firul vietii supravoltat, cazut

de pe stalpul infamiei...

Curajul perseverentei

Cu acelasi devotament

cultiv spaime si bucurii

moartea are Altzheimer

in fiecare zi vine si ma roaga

sa o Tnvat alfabetul vietii

nimeni nu vrea s-o ajute

moartea e bolnava dar incapatanata
de mii de ani

trecem impreuna prin spaime, primejdii
de mii de ani, suntem tot la litera A.

Adapost subteran

Meseria mea e zadarnicia

merg fara ganduri prin ploaia

rapaind ca o arma automata

merg pe trotuarul de oglinda, calc
nucile cazute pe trotuar, coapte, negre
pocnind ca niste mici bombe

una se va intdmpla sa fie chiar asa

0 bomba inteligenta

sa arunce orasul in aer, sa faca prapad
ajung in dreptul casei, usa grea

ma recunoaste, se deschide

lumina se aprinde pe scara de la subsol
ai urme de sange cald pe piept

tu, cel ce ma iei de méana si ma duci
pas cu pas pe treptele

afundandu-se tot mai mult, umede

in adapostul subteran, aici

aer putin, apa putina in sticle de plastic
oameni, animale de companie, toti tac.



CRONICA

lon Radu Zagreanu
Printre amintiri, in cautarea
Pastelui copilariei

,Proiectul Povesti de Pasti este o carte de vizitd pentru cei care vor s& cunoascéa
istoria spiritualitatii meleagurilor noastre,” (Menut Maximinian)

Ceea ce impresioneaza la scriitorul si publicis-
tul Menut Maximinian este perseverenta lui si marea lui
capacitate de munca. Cele doua caracteristici ale per-
sonalitatii lui ies Tn evidenta si in cazul noului sau volum
din ,,Proiectul editorial Povestile Bistritei — Povesti de
Pasti” (Editura Charmides, 2026), antologie gandita de
dansul.

Ea se deschide cu bine-cunoscuta poezie cos-
buciana ,,La Pasti” citatd in volum si de Presedintele
Academiei Romane, loan-Aurel Pop, (,Vin Pastile”), de
criticul si istoricul literar lon Buzasi (,,Ciocota”), care o
considera ,,cea mai frumoasa poezie din lirica roma-
neasca despre invierea Mantuitorului,”. ,,Trairea...cul-
turala a Sfintelor Pasti” o redescopera si scriitorul Olim-
piu Nusfelean (,,O cana de portelan alba pe care era
pictat un inger”), tot in poezia lui George Cosbuc ,,La
Pasti”. Versul, remarca Olimpiu Nusfelean, ,,ar fi insasi
lumina sarbatorii.” Autorul nu stie ce sa aleaga, ,, Trairea
in cheia metaforei poetice” cosbuciene sau ,,inocenta
copilariei?”.

Scriitoarea Nicoleta Milea (,,Urcand Golgota
spre Luminad”) o va ,,face de rusine” pe tovarasa ei in-
vatatoare, recitdnd impecabil poezia lui George Cosbuc
,,La Pasti”, in fata inspectorului ,,descalecat” la scoala,
a doua zi de Pasti. Concluzia Nicoletei Milea despre
poezia cosbuciana este sintetizatoare: , liricul a izbutit
in poem, conjunctia simplitatii cu elaborat- rafinatul me-
saj.”

Si Alexandru Pugna, interpret al cantecului po-
pular, manager Centrul Cultural Judetean Bistrita-Na-
saud (,,Sfintele Pasti din copilarie”), citeaza poezia
cosbuciana si ne indeamna sa ne bucura de aceasta
sarbatoare: ,,La zadmbet cerul azi ne cheama/Sunt Pastele! Nu plange, mama!”.

Majoritatea textelor sunt in proza. Nu lipsesc nici poeziile. Cei mai multi dintre
semnatarii din volum sunt in cautarea Pastelui copilariei lor, atinsi de o ,,proustiana traire”
(Doina Rad - ,,Lumina crescand”), retraind ,,Sarbatoarea din Memorie” (lon Muresan - ,,Clo-
potele din Ziua de Pasti’).

,»Scormonind Tn amintiri” (lleana Vieru - ,,Miresmele primaverii”), autorii antologiei
evoca Pastele copilariei lor, cuprinsi de nostalgie, melancolie, constienti ca nu vor ,,mai
putea repeat aceste gesturi?” (Doina Rad), ca atunci in copilarie.

De fapt, aceasta este nota dominant a textelor, evocarea Pastelui din perspectiva
amintirilor din copilarie. PS Macarie Dragoi (,,Pastele copilariei mele, cu Dumnezeu la masa
si cu cerul aproape”), revine spre satul copilariei, Spermezeu, cand ,.traiam uimit atata
randuiala liturgica, cat si pe cea traditionald a satului.” ,,Clopotele de pasti” il readuc ,,in
satul copilariei, unde oamenii stiau sa traiasca simplu, dar in deplina lumina, cu Dumnezeu
la masa si cu cerul aproape.”

Spre satul natal, Chintelnic, isi indreapta gandul si Emil Radu Moldovan, Presedin-
tele Consiliului Judetean Bistrita-Nasaud (,,Sarbatoarea bucuriei”), retraind ,,bucuria lucru-
rilor simple”, ale copilului de atunci.

Bucuriile zilelor de Pasti erau traite cu emotie si de Gabriel Lazany, Primarul muni-
cipiului Bistrita (,,Povestile Pastilor”), de Stefania Stere, Viceprimarul Bistritei (,,Bucuria Lu-
minii”): ..Sacralitatea acelei nopti era aproape palpabild.”, cand se canta ,,Hristos a nviat...
simteam ca cerul se deschide deasupra noastra.”

Scriitorul si etnologul Menut Maximinian (,,Privind spre Cerul bucuriei”) descrie
cateva obiceiuri si traditii de Pasti, din judetul nostru, actorii lor fiind copiii. Impresioneaza la
el retrairea aievea a acestora.

Imbracarea costumului popular traditional, ,,brodat si cusut din timp de bunica”
(Constantina Raveca Buleu - ,,Interiorizare si spectacol”) ii asigura atunci un alt statut: ,,cos-
tumul ma proiecta cu de-la-sine-putere pe scena mare a sarbatorilor, imi consolida identita-
tea festiv-comunitara, asa cum putine alte evenimente au mai reusit sa o faca de-a lungul
anilor.”

,,Ciocota” oualor (lon Buzasi - ,,Ciocota”) il incanta si pe copilul lon Buzasi .

Amintirile Pastelui scriitoarei Elena M. Cimpan alcatuiesc ,,un vitraliu” (,,Sarbatoa-
rea din vitraliu”), cu traditii si obiceiuri din Bucovina, ele fiind revizualizate parca sadovenian:
,,in raza blanda a unui soare al povestilor.”

Alexandru Cétcauan, Directorul Casei de Cultura a Sindicatelor Bistrita (,,Pastele
din Sendroaia”) inventariaza pregatirile pentru Pasti si ,,deruleaza” filmul celor tri zile de
Pasti de la Sendroaia, tot din perspectiva unui copil.

Sensibila scriitoare Melania Cuc (,,Bluza alba si mielul de Paste”) a pastrat amin-
tirea sarbatorilor de Pasti ,,intr-un sertar al mintii si al sufletului.”, infiorata bacovian de
sacrificarea mieilor. Scriitorul Mircea Darosi (,,Magia sarbatorilor pascale”) retraieste amin-
tirile copilariei legate de Pasti, la Parva, din perspectiva slujitorului de la catedra scolii din
aceasta localitate.

Etnologul si scriitorul Vasile V. Filip (,,La Pasti, cu sase decenii si mai bine in
urma”) revine usor in atmosfera copilariei din satul Chiuza, cand de Pasti ,,se instaura raiul
fericirii depline”. jocurile cu oua rosii, ,,pe castigate”, corecte sau pri frauda, ii incantau pe
cei mici.

Povesti de Pasti
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Poetul Dinu Flamand (,,Ezitari”) cauta Tn poemul sau ,,resturi de amintiri” imagi-
nand-o pe mama lui selectadnd oudle de rosit.

Scriitorii Leon-losif Grapini (,,Sarbatoarea Pastelui la Sant”) si Valentin Marica (,,in-
vierea — o dragoste mai mare ca viata”) particularizeaza sarbatoarea Pastelui din localita-
tile Sant si Zoreni, remarca ,,primenirea de primavara a casei”, a hainelor pentru biserica,
inconjuratul Bisericii in noaptea Invierii: ,,am luat Lumin3, Viata, Desavarsire si Speranta.”
(Valentin Marica).

Scriitorul Gavril Moldovan (,,Deschideti boieri portile ca vine Tmpératul Maririi”) si
reaminteste de ,,interiorul magic” al Bisericii Th noaptea
de Pasti, de ,,lumea candorii” trditd ,,cu maximum de
intensitate Tn anii copilariei”.

O povestire aproape bine inchegata este textul scrii-
torului Olimpiu Nusfelean, ,,O cana de portelan alb pe
care era pictat un Inger”). Autorul nu uita de atitudinea
binevoitoare a invatatorului sdu Magherusan care nu-i
punea absenti pe elevii care nu veneau la scoala de
Pasti, el fiind ascuns in curtea scolii, dupa fumul unei

ANTOLOGIE GANDITA DE tigari. ,, Trairea momentului” este ,,deplind” de catre cei
MENUT MAXIMINIAN

mici: ,,sentimentul copilului care apare in fata nvierii ca
inaintea unei icoane noi, chemat s&-i invete intelesul si
sa si-l asume cu toata puritatea fiintei sale in crestere.”

Preotul si scriitorul loan Pintea (,,Runcul meu, lerusa-
limul meu”), este subjugat de amintirile lui care ,,nu se
sting”, si ,,rasar in mintea mea instantaneu in fiecare
an de sarbatorile Tnvierii.” El muta satul si oamenii lui in
veche bisericuta de lemn din Runcul Salvei, ,,biserica
era o prelungire a satului meu,”.

Universitarul Gavril Pompei (Cocean) (,,La Pasti invie
si tarana”) considera ,,Sarbatorile - un semn distinct in
mester-grinda spiritului nostru, o crestatura auritéd pe
rabojul devenirii.”, Tncéntat fiind si el de jocurile copi-
lariei cu ,,hopacul”, de costumele copiilor, de dansatori
.»(,,dantausii”), din Tarlisua.

Interpretul de muzica populara, managerul Centrului
Judetean pentru Cultura Bistrita-Nasaud, Alexandru
Pugna (,,Sfintele Pasti din copilarie”) a trait ,,cu cea
mai sincera si curata bucurie Pastile in anii co-
pilariei mele.”, cand copiii aveau ,,dezlegare” la trasul
clopotelor, in Caianu Mic.

De libertatea trasului clopotelor de Pasti, ne aminteste
si jurnalistul Traian Sasarman (,,Pastele copilariei la Ma-
lut”), de jocul tinerilor , la care canta la vioara Malai Cald
din Malin.

Trasul clopotelor ,,din satul meu se aude cu siguranta si in ceruri”, afirméa poetul lon
Muresan (,,Clopotele din ziua de Pasti”). El poetizeaza trasul lor de catre copii: ,,mi s-a parut
ca funiile trec dincolo de clopote, ies prin acoperis si merg in ceruri.”

De pasca de Pasti, de oudle rosii, de alte obiceiuri de Pasti isi aduce aminte si
profesorul loan Seni, presedintele de onoare ASTRA Nasaud (,,De Pasti la Nasaud”)

Sotii scriitori, Veronica $tir (,,Satul ca o familie”) si Victor $tir (,,Sfintele Pasti pe
cand aveam zece ani”) retraiesc emotionat momentele vopsirii oudlor, ceremonialul religios
din noaptea Invierii. Inocenta copiilor imbindndu-se cu neostoita curiozitate.

Subsemnatul (,,Cand era sa devin inger!”) evoca in acest poem sarbatoarea Pas-
telui intr-o ,,catacomba”, Cantonul CFR nr. 41 din satul Chintelnic, unde crestinii greco-ca-
tolici, participa la .Invierea” clandestina a lui Cristos, oficiatd de tatal meu, preotul Grigore
Zagrean.

Deschiderea portilor Bisericii in noaptea Tnvierii I-a impresionat si pe universitarul
lulian Boldea (,,Noaptea de taina a invierii”). Ele deschideau ,,miraculos arhitectura memo-
riei afective.”

Amintiri din copilarie descrie si scriitorul si jurnalistul Leon Butnaru (,,Bucura-te,
mielul lui Dumnezeu!”) din Republica Moldova, evoca ,,subiecte de groaza” traite in anii
1946-1949. Foametea este descrisa Tn maniera lirica a poetului loan Alexandru.

Scriitoarea Simona-Grazia Dima (,,Un acum exuberant”) retraieste ,,latura luminoa-
sa, chiar jucausa a zilelor pascale”, imaginandu-si in preajma ei ,,ingerii falfaind pe-aproape,
ocrotitori, fraterni.”

,,Bucuria pura apartine doar copilariei”, ne convinge scriitorul Gellu Dorian (,,Bucu-
rille de Pasti”). invierea naturii era urmata de jocurile copilariei si de pregétirile de Pasti.

Naivitatea si sinceritatea ,,fericirii neprihanite” a copilariei este nota dominanta dis-
tincta a Pastelui ,,retrait proustian” de catre scriitorii Doina Rad (,,Lumina crescand”) si de
universitarul llie Rad (,,De Pasti in satul vesel”).

Tarele epocii ceausiste razbat si in textul scriitorului lleana Vieru (,,Miresmele pri-
maverii”’). Sarbatorile ,,religioase au fost confiscate de niste conducatori atei.” Postul a de-
venit ceva impus pentru copii din fostele internate comuniste.

,»Scormonid in amintiri” (lleana Vieru), autorii antologiei au retrai proustian Pastile
copilariei lor, au redat naivitatea si sinceritatea trairilor, implicarea copiilor in forfota familiala
a sarbatorii.

De la Pastele bucuriei, al , fericiri neprihanite” (Doina Rad) al copilariei, autorii
,,adancesc...talcul sacru al Pastelui, parcursul sau dramatic,” (Simona-Grazia Dima), pe
masura ce Tnainteaza in varsta.

Noi ne-am propus sa surprindem acea privire sincera, uneori naiva a copilului,
peste marea sarbatoare a nvierii: ,Amintirile mele nu se sting. Sunt ca niste lumini, rasar in
mintea si in inima mea instantaneu in fiecare an de sarbatorile Tnvierii.” (loan Pintea).

Retrairea amintirilor despre sarbatoare Pastelui, de catre autorii antologiei, are
acea autenticitate a derularii lor, parca la timpul prezent, amintindu-ne de spusele lui lon
Creanga: ,mi-aduc aminte, de parca acum mi se intampla.” (,Amintiri din copilarie”, partea a
II-a).
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Alexandru Céatcauan

Vacanta in Banat

Dupa anii ‘60, secolul trecut, foarte multi locuitori ai co-
munei noastre, datorita situatiei vietii aspre de la poalele
muntilor Tibles au luat drumul Banatului. Printre acestia
s-a numérat si bunicul meu George a Patronasului. Tn
satul nostru nefiind biserica, crestinii frecventau doua bi-
serici. Una se afla la centrul de comuna in Téarlisua, la o
distanta de opt kilometri. Cea de-a doua, si mai des frec-
ventata pentru cei care nu aveau mijloc de transport, era
biserica ortodoxa din satul Larga, care tinea de comuna
Suciu de Sus, judetul Maramures. Pentru a ajunge aici,
drumul se facea pe jos, peste deal se trecea in Moliset
iar de aici peste Dealul Prihodului repede ajungeai in
Larga. In total erau cam trei kilometri si jumatate, cam o
ora buna de mers pe jos.

Aici bunicu a fost abordat de un cetatean pe numea loan Clep, care era plecat de
mai multi ani in Banat si s-a si stabilit definitiv acolo in comuna Carani, la vreo zece kilometrii
de Timisoara. Clep, care se intorcea acasa in fiecare concediu, avea ,misiunea” de a recruta
fortd de munca pentru sectorul agricol, CAP-uri si IAS-euri situate in zona Banatului. Acele
gospodarii de stat resimteau un mare deficit de forte de muncéa, de aceea acordau salarii
bune, in bani si cerereale, precum si locuinte pentru cei care doreau sé& se stabileasca defi-
nitiv acolo. Asa a ajuns bunicul meu in Banat.

De regula, cam de doua ori pe an bunicu’ se intorcea acasa, fiindca aici isi avea
gospodaria. De céate ori venea la noi acasa, il batea la cap pe tata sa ma lase pe mine la
scoald, acolo la el in Banat. Bunicu a tinut foarte mult la mine. Desi avea o fatéd mai mica cu
un an decat mine, din a doua césatorie, ma voia langa el si pe mine. Tata Ti rAspundea: lasa
sa mai creasca si cand o termina clasa a patra si v-a merge la scoala din Tarlisua I-oi lasa.
Timpul a trecut si am ajuns in clasa a cincea la Tarlisua. In vacanta de iarn&, la sarbétorile
Créaciunului a vebit bunicu in concediu si a avut discutii cu mama si cu tata ca din toamna
anului viitor, dupa ce gat clasa a cincea, sa ma lase la scoala acolo la el. Intra si Susana,
fiica lor in clasa a cincea, iar eu in a sasea si s mergem impreuna la scoala. Pana la urma
au ajuns la o intelegere. In vacanta de vara s-au hotarat s& mé lase la el in Banat si, din
toamna, sa ma inscrie la scoala acolo. Imi aduc aminte cum de multi ani, ori de cate ori ve-
nea bunicu’ la noi le spunea la ai mei: ,pe Sdnducu mi-I dati mie”.

Vremea a trecut pe neobservate. Am incheiat clasa a cincea la Térlisua cu bine.
Era foarte greu de umblat la scoala in Tarlisua. Zilnic faceam dus-intors pe jos 16 km. larna
trebuia sa ne gasim gazda pe la neamuri. Cred ca din aceste motive tot insita bunicu’ sa ma
ia la el.

Atrecutiarna, a trecut si primavara si a venit vacanta de vara. In aceasta perioada,
prin scrisorile cu care se comunica in acea vreme, s-a stabilit ca Tn acea vacanta sa ma
trimita ai mei la el, in Banat. Intr-o duminic3, la masa de pranz, cand toata familia era acasa,
mama facuse o tocana de pui cu mamaliga, mancam, iar tata a deschis discutia. imi zice:
Sandule, saptamana viitoare pleci la bunica-tu la Carani.

Pai cum, singur? intreb eu nedumerit si cu inima céat un purice.

Da! zice tata, te duc eu cu motoreta pana in Tarlisua la cursa de-i zice acum au-
tobuz, cursa de Dej, tu copile, si de acolo, cu trenul de lasi, ajungi in Timisoara. in gara te
asteapta bunica-tu si gatal

N-am zis nimic. intr-un fel ma bucuram c o s& petrec o vacanta la bunici. Dar, in
acelasi timp, ma cuprindea si o fricd nemasuratd de drumul lung pe care urma sa-l fac sin-
gur. Abia terminasem clasa a cincea. Eram un copil care inca nu iesise mai incolo de centrul
comunei Tarlisua. Ba, sa nu exagerez, intr-o vara m-a luat mama la targ la Beclean. Atat. Am
mers cu autobuzul de Agries pana la Caianu Mic si am trecut pe jos peste Dealul Bdileagului,
in Beclenut, de acolo Tn Beclean, la targ. Socotesc ca terminasem clasa a patra. Asadar,
cum sa zic, aveam un pic de experienta in aceste sens.

Zilele au trecut repede. Vad cum mama imi pregateste hainele de drum. Tmi facuse
un mic bagaj intr-o plasa. Ceva merinde. Cred ca placinta cu branza, ca nu de mult tata fu-
sese la stana si aveam in casa branza proaspata. Apare tata de la lucru. Aud motoreta, intra
in curte, parcheaza. Vine in casa. Mama il astepta cu méancarea pe masa, calda. in timp ce
manca, Tmi spune:

Sandule, dimineata ne trezim devreme tare, ca la ora cinci te duc in Tarlisua la
cursa de Agries si pleci la bunica-tu in Banat.

Bine, zic eu.

Dar, continua tata, uite am pregatit pentru bunica-tu o barbanta cu branza. Apoi,
zice catre mama: Tu, Savetd, du-te in camara si adu-o sa o vada copilul!

Mama, aduce barbanta din camara si mi-o aratd. Ma uit atent la dimensiunea
obiectului. Era cam marisoara pentru mine... Barbanta este un fel de butoi mai mic, butoias,
din lemn de brad, in care se pune vara, spre pastrare, pentru iarna, branza de oi preparata
din cas. Nu stiu ce proprietati miraculoase are, dar tare mai e buna brénza de oaie scoasa
din barbanta, iarna, si impreunata cu o mamaliga, oua ochiuri, cu jumari, cu carnati afumati
si prajiti sau cu cartofi pai, sa-ti alungi copiii de la masa...!

Pun mana pe barbanta. Tata o pregéatise pentru a fi luatd in spate ca o ranita.
Cuvantul ,rucsac” abia Tsi facea loc pe atunci printre vorbele noastre, iar multi il pronuntau
termenul, nu stiu de ce, ,rupsac’l Mama ma ajuta un pic sa o incerc. Ca bagaj, nu era prea
greu si nici din cale-afara de voluminos, doar forma era incomoda, fiindca barbénta are
forma rotunda si la capete e ,capacitd”. Mi-am zis in sinea mea ca nu era chiar o piatra de
moara si ca voi izbuti s& o duc bunicului.

Pregatirile se apropiau de final. Bagajul era gata. Dupa cina, se da stingerea. Toata
lumea la somn. Panéa sa adorm sigur ca m-au framantat fel si fel de ganduri si de intrebari,
caci nu stiam cum o s& ma descurc cu urcatul in cursa, coboratul la gara in Dej, cumparatul
biletului la tren, urcatul in tren, apoi sosirea in gara Timisoara... O intreaga aventura, ce mai
tura-vura!

Noaptea a trecut pe nesimtite. Nici n-am apucat s pun geana pe geana, ca numai
ce aud desteptatorul. Cocosul foarte harnic d& desteptarea, dupé care aud ca se deschide
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usa camerei unde dormeam cu ceilalti frati mai mici. Simt mana mamei care ma misca usor.
,Hai sus, Sandule, ca trebuie sa plecati!” Sar din pat fara mofturi si repede m-am spalat
pe ochi. Mama imi toarna cu cana apa rece sa dau pe fata. Ma echipez, mancam in graba
amandoi, tata si cu mine. El iese din casa cu bagajul, ca sa pregateasca motoreta. Face o
incercare, da cateva pedale, porneste motorul si, ca de obicei, o lasa sa mearga in gol, zicea
el, ca sa se incalzeasca motorul. Dupa care vine in casa:

No, Sanducule, daca esti gata, hai sa mergem!

Vine mama, ne conduce, ma imbratiseaza si imi spune ingrijorata:

Sa ai grija, dragu’ mamei, pe drum. Sa fii atent cum urci si cobori din tren. Sa ne
scrii cand ajungi, ca sa fim linistiti. Si s& nu faci cine stie ce boacane de-ale tale pe-acolo pe
unde meri, ca ne suparam foarte!

Bine, mama! zic eu. Tata, de colo: Hai urca, sa nu intarziem, ca soarele iese, isi
vede de drum si-acusi ne-mpunge, iar cursa nu asteapta pe nime! Urc seaua la spatele sau
si pornim. Cei opt kilometri i-am facut repede. Ajungem in Tarlisua destul de devreme. Am
mai avut de asteptat ceva timp. E bezna in centrul comunei ca-n halboana de la Podul Se-
ndroaiei. Statia auto e chiar in fata usii pravaliei. Singura lumina batea de la felinarul plasat
la coltul pravaliei, intr-un stélp, langa ghereta paznicului care asigura paza magazinului si
centrului comunei, pazéa ce era organizata si asigurata pe randul satului.

Apropiindu-se ora cinci, incepeau sa soseasca oameni din toate directiile la lumina
lanternelor. Caci lanterna cu baterii era de baza pentru deplasarile de noapte sau felinarul
cu petrol. Soseste autobuzul din directia Agries, o localitate aflata la vreo trei kilometri. Se
creeaza inghesuiala la urcare, obicei pastrat cu sfintenie si astazi. Nu suntem noi mereu
fnvatati sa nu ne uitam datinile, obiceiurile si apucaturile?!...

Urca tata Tnaintea mea, vorbeste cu soferul, il pune in tema sa ma ajute la coborare
in Dej. M& aseaza pe scaun, imi pune bagajul in brate si barbanta la picioare, sub scaun.
Dupa care tata ma imbratiseaza cu grija parinteasca:

Cand ajungi sa ne scrii cum ai calatorit si cum I-ai aflat pe bunica-tu!

Mai cé& i-am simtit un tremur de duiosie in glas. Bine! zic eu, tindndu-ma tare, dar
simteam ca-mi flendura fundul pantalonilor.

Coboara tata, autobuzul o ia din loc. Pana la Dej masina a fost ticsita de calatori.
Stateau care in picioare, inghesuiti, care pe scaune la fel de inghesuiti, de nu incapea un
ac printre ei. Asta era singurul autobuz, de dimineata, care facea legatura comunei noastre
Térlisua cu orasul. Dimineata la ora cinci cobora la oras si seara se intorcea. Alte mijloace
de transport nu existau. Masini mici, automobile circulau doar cateva. Doua Moskviciuri, par-
ca, atat. Unul 7l detinea popa Merlutiu din Agries si unul profesorul Pop Titus din Tarlisua. n
rest, ,un gol istoric”, vorba lui Bacovia! Singurul mijlocul de transpost, sigur, pentru deplasa-
rile in zona era autobuzul de Agries-Dej. lar jonctiunea cu Becleanul, pentru cei care aveau
treaba la Beclean, era o adevarata odisee: célatorii, vrand-nevrand coboarau la Caianu Mic,
treceau pe jos in Caianu Mare si, peste dealul Bdireagului, tot pe jos, ajungeau in Beclenut,
dupa care treceau in Beclean puntea de peste Somesul Mare. A doua varianta: coborau la
Uriu, de unde luau autobuzul care venea de la Dej spre Beclean. Prin urmare, nu era usor
in acele vremuri sa calatoresti atunci cand nevoile te scoteau din casa.

...Ajungem la Dej. Autobuzul opreste in fata garii. Coboara toata lumea. Soferul,
om de omenie si de cuvant, ma ajuta la bagaje. Tmi pune barbanta in spainare, plasa in
mana si cobor. Ma indrept spre usa de intrare a garii. Eram putin speriat, dar mi-am revenit
repede, intrucéat cale de intors nu era si trebuia sa fac fata situatiei. Era prima oara cand
plecam singur de-acasa si, mai ales, la un drum atat de lung, cu motoreta, cu autobuzul si
cu trenul. Aveam inima cat un purice, dar aveam si cu ce sa ma falesc printre vecini, prieteni,
colegi de scoald, la intoarcere!

Am depistat casa de bilete si m-am asezat la rand. Lume multa, ca-ntr-un oras
mare! Se uitau oamenii cam cu nedumerire la mine, vazandu-ma singur. Ma intreaba un om
mai in varsta, si el singur, dar cu bagaje multe: Mai copile, unde mergi? La Timisoara! zic eu
tantos nevoie mare! Singur? Da! Céti ani ai? Pe ce clasa esti? Am terminat clasa a cincea.
Si la cine mergi? Pai, am bunicii in Banat! Unde in Banat? Pai, langa Timisoara, in comuna
Carani. A da, stiu unde e, ca si eu lucrez la Gostat in Sanandrei si ma intorc si eu la lucru...
Se mai uita o data la mine, ma masoara din cap pana-n picioare, apoi isi continua vorba: Stai
linistit c@ mergi cu mine!

Nici nu va Tnchipuiti cat de mult m-am bucurat cd am pe cineva care o sa ma ajute.
Atat am retinut, ca omul era din Diug (astdzi Dumbravita), dar, din pacate, numele acestui
om de treaba nu l-am retinut. Am cumparat bilet, I-am asteptat si pe badea ala inalt, cu mus-
tata inspicata, care la casa de bilele intrase in vorba cu mine.

Hai cu mine! ma indeamna la un moment dat si iesim pe peron.

Lume multd, mai multd decat am vazut stand la rand. Nu a durat mult si a sosit
trenul de lasi-Timisoara. Megafoanele din gara au anuntat la ce linie opreste. Nu mai vazu-
sem un tren adevarat pana atunci. A aparut de nicaieri o locomotiva care pufaia. Deodata a
slobozit un nor de aburi, de nu mai vedeam nimic, mai ceva ca balaurii din basmele pe care
le tot citeam inca din primii ani de scoala. Era vremea locomotivelor pe carbuni. Dupa ce a
franat si oprit, au disparut norii de aburi. inghesuiald mare! Cu greu urcdm si constatam ca
nu mai erau locuri. Lumea statea in picioare. Eu am avut noroc cu barbanta! Am dat-o jos din
spate si m-am asezat pe ea. Badea din Diug a stat o vreme langa mine in picioare, apoi, la
un moment dat, profitand de faptul ca din compartimentul in fata caruia ne aflam cineva se
pregatea sa coboare, el a prins un loc in compartiment. Eu am ramas la usa compartimen-
tului pe ,scaunul” meu, sub supravegherea omului care ma luase in grija.

Drumul a fost foarte lung. Primul meu drum cu trenul! Dupa o buna bucata de vre-
me mi s-a facut foame. Am scos merindea din plasa, adica placintele cu branza. Mama mi
le impachetase intr-un ziar, ,Scanteia”. Altfel de hartie atunci nu se prea gasea prin casele
oamenilor. Am suflecat eu vreo doua placinte, dupa care mi s-a facut sete. Badea din Diug
a mancat si el. Am vazut ca scoate din plasa o sticla de un litru si bea apa. La setea pe care
0 aveam, cam salivam, dar nu am zis nimic. Pana la urma, a deschis usa comportamentului
si m-a intrebat cu grija, de parca as fi fost copilul lui:

Mai copile, am vazut ca ai mancat, nu ti-e sete? Vrei sa bei un pic de apa?

Rusinos cum eram, am rosit la fata, m-am fastécit, dar am reusit sa raspund:

Da, mi-e cam sete! Am uitat sa iau apa de-acasa, c-am plecat in graba.

No, ia si bea cata iti trebuie.

Asa de bucuros am fost ca mi-am potolit setea, incat am uitat sa-i multumesc omu-
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lui pentru bunétatea lui. Tntre timp, vagonul s-a mai golit iar badea din Diug m-a chemat in
compartiment:

Hai, mai copile, si sezi aici langa mine!

A fost ceva mai bine decat pe ,scaunul barbantd” sau in picioare, la geam, ad-
mirédnd peisajul pe care nu voi putea sa-l uit vreodata. Vedeam terenuri pline de culturi,
intinse, imense. Nu am vazut un metru patrat de teren fara sa fie lucrat si cultivat. Pe acel
drum, mai pe urma, am calatorit de multe ori. Dar dupa ,lovilutia” din '89, spre Timisoara am
calatorit mai rar. De cate ori am trecut prin locurile vazute odinioara, in prima mea calatorie
cu trenul, de fiecare datd am ramas cu nespusa tristete in suflet vazand terenurile candva
ingrijite, manoase, cultivate, iar acum parca parasite, lasate pustiei si ,cultivate” cu balarii.
in sfarsit, am ajuns in Gara Timisoara-Nord! Dupa o memorabila calatorie de o zi, coboram.
Ma tin dupa Badea din Diug tot asa cum se tine scaiul de oaie. Ne tragem mai la o parte din
calea suvoaielor de oameni, punem bagajele jos sa rasuflam o tara si zice el catre mine: Mai
copile, avem tren spre Carani abia la orele 23 si ceva. Hai sa ne luam bilete! Bine, aprob
eu, dandu-mi importanta.

Mergem la casa, cumparam bilete si ne asezam pe o banca in sala de asteptare.
Omul care ma luase sub aripa lui de la Dej, a inceput s@ ma chestioneze:

Mai copile, dar tu stii unde trebuie sa ajungi? Zic eu, sigur pe cunostintele mele
si pe toate cele ce urma sa le fac: Da, la Carani, v-am mai spus! Bine, la Carani, la Carani,
dar stii adresa, numarul de casa, numele celor la care trebuie sa ajungi? Pai, ma asteapta
bunicu’ la gara... No, atunci e bine. C& eu cobor la prima statie si tu te dai jos la a doua. Da,
raspund imediat, bucuros c& spusele lui adeveresc povetele primite de la ai mei si cunos-
tintele mele. Dintr-o poveste in alta, zice omul cel cu mustata inspicata: Hai s& mergem pe
peron ca au tras trenul de Arad!

Tare m-am minunat atunci de unde le stia el pe toate, de parca era ceferist in gara
Timisoara. Mai ca-mi venea sa cred ca era un inger trimis de Doamne-Doamne ca sa aibe
grija de mine! Mergem, urcam in tren, nu era aglomerat. Ne asezam intr-un compartiment.
Trenul se pune imediat Th miscare. Omul cel bun mi da cateva sfaturi si coboara in gara
Sénandrei, eu Tmi iau bagajul si raman la usa de coboréare a vagonului. Tn zece minute tre-
buie sa cobor si eu. Ajunge trenul in gara Carani, destinatia mea finala. Era miezul noptii.
Cobor. Trenul pleaca imediat mai departe. Cat ai clipi, oamenii se imprastie care incotro.
Erau cei care se intorceau din schimbul doi de la fabricile din Timisoara. Ma uit in stanga,
ma uit in dreapta, nici urma de bunicul. La un moment dat, observ ca raman singur in gara.
Se apropie de mine ceferistul cu sapca rosie si ma intreaba:

Mai baiete, ce-i cu tine pe-aici? Pai am venit cu trenul de la Timisoara. Si unde te
duci, la cine mergi? Apoi dard am venit la bunicul meu. Dar de unde vii? De la Tarlisua. Un-
de-i Tarlisua asta? In raionul Dej, regiunea Cluj. Singur ai venit? Da, singur. Cine-i bunicul
tau, la care zici c& mergi? 1l cheaméa Catcduan Gheorghe. Si unde lucreaz&? La CAP. Dar
stii unde sta? Da! Aici in Carani. Bine, Caraniul e mare. La ce numar? Pai la numarul 172, e
o casa a CAP-ului. Oh, da, stiu! zice ceferistul, care de fapt, era seful garii, am aflat mai pe
urma trebusoara asta... Mai baiete, zice el, uite o iei pe strada asta pana in centrul comunei,
pe urma faci la stanga si intri pe urmatoarea strada si mergi pe partea stanga inca vreo 200
m si ajungi la casa respectiva. Ai inteles?...

Dau din cap afirmativ, insa prin minte mi se prefigurau niste ganduri cum ca omul
ce ma protejase pana atunci nu fusese trimis din ceruri. Ca, de-ar fi fost cumva un inger,
nu ma lasa balta chiar cand imi era mai greu, ca sa merg singur si orbecaind prin intuneric.
Oricum, Ti multumesc ceferistului pentru indrumari si o iau la pingele spre casa bunicului.
Era trecut de miezul noptii. Ajung in centrul satului. Fac stédnga si o iau inainte cu barbanta
in spate si cu plasa ih méana.

Dar, dupa cétiva pasi — ati ghicit!, de ce m-am temut n-am scapat — ma trezesc in
fata cu un caine negru, mare, care se repede la mine. Incerc sa-I indepartez, dand spre el
cu plasa din mana. Vad ca nu am spor. Las plasa jos incetisor, ca sa nu starnesc si mai tare
dulaul, iau barbanta din spate si incerc sd ma apar cu aceasta de potaia care nu contenea
sa se repeada la mine ca la un raufdcator. Ca prin satele romanesti numai raufacatorii isi
cauta de lucru in adincul noptii pe la casele oamenilor! n sfarsit, iese stdpanul la geam si
linisteste dulaul cu greu, apoi ma intreabéa destul de aspru:

Dar pe cine cauti, mai baiete, la ora asta?

Pe bunicul meu!

Cum 1l cheama pe bunicul asta al tau, pentru care umbli noaptea pe la portile oa-
menilor?

Catcauan Gheorghe.

Aha, dal, aici st&, chiar pe strada asta, deci n-ai mintit. Tine inainte, mai mergi vreo
zece case si 0 sa-l gasesti la numarul 172.

Da, stiu numarul, multumesc frumos de indrumare!

Ma, da’ esti dezghetat si bine crescut! Stau doua familii Tn casa aceea. Vezi ca ai
tai stau in partea din spate. Mergi cu bine!

Ramaneti sanatos, bade! M-am bucurat cd am scapat nemuscat de potaia neagra.
Se facuse tarziu de tot cat am bajbait prin intunericul strazilor Caraniului.

in sfarsit, ajung la numarul 172. incerc portita, la noroc. Se deschide! Intru in curte.
Parea o curte mare. Intuneric bezna. Abia z&ream trotuarul si treptele de la mijlocul casei.

Era o casa imensa, saseasca. Ajung la trepte, folosindu-ma cu atentie de lumina
slaba a unui bec de pe strada. Depistez usa, bat incetisor, sa nu trezesc toata suflarea ca-
sei. La prima incercare, nimic. La a doua incercare, tot nimic. La a treia, se aprinde un bec.
Se deschide usa si apare bunicul. Ma priveste asa de sus. E un om inalt, bine legat.

Zic eu, asa cum m-au invatat ai mei:

Buna sara!

Ai de mine, graieste cu mirare al batran, mai Sanducule, tu esti?!

Da, bunicule, eu sunt.

Apai no, hai in casa!

Ma aplec dupa bagaje, ca dadusem barbanta jos din spinare in caz ca avea sa se
repete povestea cu cainele cel negru din vecini. Da’ ce ai acolo? ma intreaba. Pai ti-a trimis
tata o barbanta cu bréanza. O ia bunicul, o baga in casa. Se trezeste bunica vitrega, Vica: Hai
de mine, pai, ma copile, cum ai venit tu singur? Pai bine, sdrut méana, bunico! Nu a fost asa
greu. Pe tren am venit cu un om de pe la noi, care a coborat tot pe-aici, cu o statie inaintea
mea. Era de pe valea noastra, din Diug. Aici pe strada mi-a fost mai greu, si era s-o-ncurc
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rau de tot, c-a sarit un caine pe mine, dar s-a trezit stapanul si el m-a descurcat. Am avut
noroc cu el, ca poate mai bajbaiam pe strada asta, cautandu-va.

S-au minunat batranii de nazbéatia mea, ca m-am inhamat la asa calatorie. Zice
bunicul caindndu-ma: No, zice bunicu’, apoi mi-o scris tata-tu ca vii, dar noi stiam ca tocmai
saptamana viitoare. Doar i-am scris ca te asteptam la tren in Timisoara. Ai de mine si de
mine! Bine ca n-ai patit nimica. No hai sa mananci ceva, ca ti-o fi foame! intrerupe bunica
Vica discutia.

Despre bunica Vica am spus ca era ,vitrega”, pentru ca era cea de-a doua sotie
a bunicului, dar ea era buna ca painea calda. Ludovica, bunica adevarata, adica mama
dreapta a tatdlui meu, murise Thainte de vreme, plecase ,pe ceea lume” si-| Idsase pe lumea
asta singur si cu patru copii pe cap. Odata, ih acea vacanta, bunicul mi-a spus niste vorbe
carora nu le-am inteles atunci rostul si abia acum, la batranete, ma minunez de intelesurile
lor: ,.Sanducule, moartea e ca o lumina in abisul marii, n-o vezi, dar stii ca-i acolo, numai ca
nu ea trebuie sa te calauzeasca pe talazurile vietii si nici nu trebuie s-o cauti, ca te gaseste
ea cand vine vremea!”.

Am mancat bine si m-am asezat la somn, Am dormit ca scaldat. Cand m-am trezit,
eram singur, doar cu fata bunicilor pe care o cheama Susana si era mai mica decat mine
cu un an. Am intrat Tn poveste cu ea. Mi-a prezentat gospodaria lor. Frumoasa gospodarie!
Aveau si un cérd de géaste galagioase si mereu flamande si, la un moment dat, ,matu-
sa8-mea” imi spune:

Sandule, deschide poarta sa le scot afara la pascut, ca ne asurzesc de tot cu gala-
gia lor! Le e foame, bietele de ele!

Cand am iesit in strada, am vazut mai bine cum arata locul aventurilor mele noc-
turne. Ma miram céat de larga era strada si nepietruita, cu trotuare pavate cu caramida si cu
un spatiu verde foarte mare intre trotuar si strada, cu copaci inalti si vigurosi. Nu stiam cum
se numesc. Am intrebat-o pe Susana ce pomi sunt acestia. Mi-a explicat ca se numesc duzi,
iar fructele se numesc dude. Am vazut ca gastele culegeau fructele duzilor cu mare pofta. Si
am intrebat iar daca sunt bune. Erau si negre si albe. Curiozitatea m-a impins sa le gust pe
amandoua.

Prima zi de vacanta in Banat pentru mine a fost plina de curiozitati. Tn primul rand,
faptul ca, eu fiind obisnuit cu un relief de munte, locul, aici, pentru mine era cu totul diferit.
Nu vedeai decét cer si pamant si un soare curat, fara umbra. Obisnuit fiind ca dimineata, din
cauza dealurilor, soarele sa-si arate razele calduroase mult mai tarziu, aici aveam senzatia
ca Tmi lipseste ceva. Nu mi-a fost usor. Am inventariat toatd gospodaria. Curtea era imen-
sa. O gospodarie saseasca, parasita de fostii proprietari, care, fiind originari germani, au
plecat cu acte in regula in Germania. Abia mai tarziu aveam sa inteleg eu ce s-a intdmplat
cu aceasta etnie, cu nemtii, aici denumiti svabi. Dar asta este o alta problema, care nu face
obiectul acestei povestiri.

in fine, am luat la rand fiecare incapere. Am intrat in sopru, adica, sura de la noi.
Unde am observat un spatiu imens in care trona un fel de caruta cu doua roti mari. Apoi,
diverse unelte agricole mai vechi si multe alte acareturi ale celor doua familii care locuiau Th
aceasta imensa casa. Pe urma, la capatul cladirii, se afla un fel de grajd, adica un adapost
de animale. Aici, imi spune Susana, sunt ,cazate” cele cincizeci de gaste ale noastre. Asa
mi-am explicat faptul ca, atunci cand am iesit in strada, am vazut ca era plina de gaste si
rate. Erau sute de péasari, ale bunicilor mei si ale vecinilor lor, care ciuguleau iarba.

Inspectia nu se terminase, caci pe urma am intrat in gradina. O gradina destul de
mare. Era impartita in doua. Susana imi explica totul, rabdatoare, ca sa inteleg cate ceva din
rosturile gospodariei lor: Jumate de gradina este a noastra si jumate este a lui nenea Petri-
ca Andacs care e din judetul nostru, satul Vita, si tanti Maria care e din Oas. Era o gradina
frumoasa, bine ingrijita, o gradina plina de legume: rosii, ardei, ceapa, patrunjel, morcovi,
cartofi etc.

Dupa incheierea acestei activitati de inventariere a gospodariei, Susana ma cala-
uzeste spre alta farama din imparatia ei banateana: Hai sa mergem la pravalie, ca trebuie
sa luam paine si ulei! Cauta o sacosa si ne pornim. Trebuia sa traversam doua strazi, ca
sa ajungem in centrul satului, unde se afla singura pravalie din localitate. Cum ajungem
amandoi, intram, observ ca pravalia se gasea intr-o casa cam de aceeasi forma si marime
cu aceea in care locuia bunicul. Magazinul ocupa o incapere mare, cu multe rafturi incarca-
te cu marfa si in fata lor o tejghea imensa in forma de ,U”, cuprinzand toate rafturile. Dupa
tejghea, statea un barbat brunet, cu halat alb pe el, pe care il salutam cu ,Buna ziua!”, dupa
cum se cuvenea. Raspunde si el cu ,Buna ziual”.

No, ce faci, Susanico?! Pai, nenea Stan, am venit sa ne dai doua paini si un litru
de ulei. Bine, zice el... Dar cine-i baiatul? Nu I-am mai vazut pe aici!...E varul meu! Cum te
cheama, flacdule? mi se adreseaza nenea Stan in mod direct. Sandu, raspund eu pe data.
Sandu si mai cum? replica el. Pai, Catcauan, ca pe bunicul, ca si pe tata. Bine, zice el. Si i
place aici la noi?... Raspund eu asa cu o voce mai timida: Da, imi place! Apoi, mai sigur pe
mine: Chiar foarte mult!

Tntre timp, nenea Stan ne aduce painile, apoi ne cere sticla pentru ulei. La vremea
aceea, uleiul nu era imbuteliat. Stiam acest lucru de acasa. Si la noi, cand mergeam la pra-
valie dupa ulei, vedeam cum gestionarul introduce in butoiul metalic, care avea cam doua
sute de litri, o pompéa mare, normala, cu care scotea intr-o galeata din tabla zincata uleiul si,
de acolo, cu ajutorul unei cani metalice, tot din tabla, turna uleiul in sticla de un litru. Uleiul
avea o culoare galbend, limpede, de se vedea prin sticla. Vanzatorul umple sticla, o ,capa-
ceste” cu un dop de plutd, ne-o aseaza in plasa langa paine si ne atrage atentia sa avem
grija sa nu o spargem.

Tn$fac cu Susana plasa cu painea si uleiul, eu de o parte, ea de cealalta parte, si
cu mare graba ne indreptam spre casa. Ziua era pe trecute. La prénz, ne trezim ca apar
bunicu’ si bunica. Se aseaza masa de pranz. Mancam bine. Bunicul se Tntinde putin sa se
odihneasca. Respira greu. Purta cu el o boald mai veche de plamani si, cu varsta, prinse a
obosi mai repede. Imi aduc aminte, cand venea iarna de Craciun acasa la Sendroaia, ca din
cauza frigului respira foarte greu si, pe drum, se oprea, fiindca nu mai putea trage aer. De
multe ori spunea ca nu mai are aer. Tot timpul era cu medicamentele dupa el.

Bunica Vica se duse in gradina sa mai faca ceva treaba. Eu cu Susana iesim in
strada sa ne jucam cu ceilalti copii. Susana i cunostea, eu eram mai rusinos. in cateva zile,
m-am Imprietenit degraba cu copiii. Si vecinul din fata casei bunicului, de vizavi, cand am facut
cunostinta, Tmi spuse ca il cheama Sepi si ca e neamt. Pe strada bunicului si Tn intreg satul
erau foarte multe familii de nemti svabi. Mai tarziu am aflat care e originea lor, a svabilor.

(Fragment)
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Const. MIU

Pneumologia logosului si geometria inimii

in peisajul liricii romanesti contemporane, marcat adesea de

Liviu Tiplica experimente formaliste sau de un tranzitivism cotidian golit de
Poeme transcendenta, aparitia volumului semnat de Liviu Tipilica —
peRbew Poeme pentru copilaria sufletului (editia a Il-a, Editura Princeps

Multimedia, lasi, 2026) — se impune ca un veritabil eveniment de
reconstructie gnoseologica si estetica.

Ne-am propus a investiga modul in care autorul reuseste
sa recupereze dimensiunea transcedentd a existentei, prin
intermediul unei duble miscari a spiritului: 0 miscare verticala,
de purificare si ascensiune a cuvantului poetic (pneumatologia),
si 0 miscare orizontald, ce urmareste delimitarea si securizarea
unui spatiu launtric, sacru (geometria inimii).

Volumul se plaseaza in descendenta poeziei de
inspiratie religioasa, operand cu instrumentele unei sensibilitati
neo-moderne, autorul fiind constient de criza existentiala a
omului contemporan. Pentru Liviu Tipilica, poezia inceteaza sa mai fie un simplu mestesug
retoric sau o transcriere tranzitiva a cotidianului; ea redevine un act teandric, o lucrare tainica
intre libertatea creatoare a eului si puterea drept lucratoare a Harului. Copildria sufletului, ce
da titlul cartii, nu trebuie inteleasa in sensul unei regresiuni biografice sau nostalgice catre
varsta de aur a omului, ci ca o categorie ce are drept scop reinstaurarea fiintei in starea
de gratie originard, curatata de zgura istoriei, prin intermediul ascezei si al pazei inimii.
Sub aspect structural, volumul in discutie are doua sectiuni: prima (dand si titlul noii aparitii
editoriale) — Poeme pentru copildria sufletului, iar ce-a de-a doua — Poeme in rdcoarea serii.

Prima sectiune e guvernata de dinamica unei coboréari in abisul existential (o
catabaza) si de o profunda, adeseori dramatica, crizd a expresiei. Acest prim palier este
marcat de o acuta tensiune existentiala, in care eul liric se confrunta cu asprimea materiei,
cu fractura dualitatii. Textele sunt construite pe dimensiunile unei lumi care a pierdut
contactul cu sacrul, poetul asumandu-si rolul de a scoate la iveala straturile arheologice ale
mitului si ale simbolului arhaic. Tn aceast& primé& etapé, peisajul liric este adesea configurat
prin intermediul unei recuzite mitologice complexe, plind de elemente de zoomorfism
simbolic si forte crepusculare ce trimit la o dimensiune deopotriva dionisiaca si penitentiala.
Natura nu este inca o ,gradina” a intalnirii armonioase, ci un organism salbatic, aflat sub
Limpul furtunii”. Drama centrala a primei sectiuni rezida in constatarea imposibilitatii de a
gasi sau de a rosti ,Numele-Loc”, acea paradigma toponimica sacra in care fiinta s-ar putea
adaposti de urgia timpului profan. Pentru ca limba sa devina ,icoana vie”, ea trebuie mai
intai sa fie golita de semnificatiile utilitare si profane. Fiecare poem al acestei prime parti
devine astfel o treapta a unei coboréri ritualice in mormantul cuvintelor, unde sangele vital
isi varsa ,prisosul de putere”, pentru a curata ,semnul cast’. n poezia Ziua intéi, discursul liric
se structureaza in doua secvente complementare, ce reprezintd o profunda meditatie
asupra conditiei sufletului si a cuvantului. [deea fundamentala este ca limbajul poetic devine
noul ,trup” protector al sufletului, deoarece — nu-i asa — cuvantul e prelungirea sufletului.
Linistea devine o prezenta organica, iar sufletul refuza realitatea profana, pentru a se retrage
in ,imparateasca lui copilarie”. Aceasta intoarcere la origini este o salvare: sufletul se
adaposteste in ,cuvintele sarace ale limbii”. Ideatica rezida Th miracolul transgresiunii:
cuvintele simple isi sparg limitele rigide (,stramta incapere a intelesului”) si devin arta pura
(cantec, imagine rotitoare). Este sugerata aici o cosmogonie poeticé — ,ziua intai” a unei
lumi reinventate prin metafora. indemnul ,Nu trezi somnul. Visul urmareste-l/ ca pe o pasare
sfioasa / ori ca pe-un animal bland / ce te asteapta” utilizeaza doua comparatii zoomorfe de
o mare delicatete. ,Pasarea sfioasd” si ,animalul bland” individualizeaza fragilitatea
inspiratiei poetice si a starii de vis metafizic. Aceste imagini avertizeaza asupra brutalitatii cu
care ratiunea poate distruge fragilul echilibru al lumii interioare. Avand ca motto filonul
heraclitian al unitatii contrariilor, Aducere-aminte exploreaza pendularea dramatica a fiinfei umane
intre ascensiunea spirituald si caderea in contingent, precum si rolul cuvantului ca memorie
originara a eului. Discursul liric este profund marcat de motto-ul extras din gandirea lui
Heraclit (,Drumul in sus si drumul in jos sunt unul si acelasi”), ideatica conturandu-se in jurul
acestui paradox al miscarii cosmice si interioare. Tnca de la inceput, remarcdm dinamica
ascensiunii si a prabusirii: ,Prin cercuri de umbra urc / 1anga inima sfanta a stelelor, / apoi
cad.” Aceasta miscare sugereaza efortul fiintei de a atinge sacrul, urmat inevitabil de o
recadere intr-o realitate straind, marcatd de claustrare si inadaptare: ,...Prin cercuri de
umbra cad / intr-o altfel de viata, / unde, Doamne, nu incap, si ma vad.” Constientizarea
propriei limite in spatiul profan genereaza o dedublare angoasanta. Poetul muta reflectia in
planul metalimbajului. Interogatia retorica: , O, voi cuvintelor, in ce lume ati fost trupul meu,
/ de parca, scriind, mi-as aduce aminte de mine?” dezvolta o viziune platoniciana. Actul
scrierii devine un exercitiu de recuperare a identitatii pierdute; cuvintele pastreazd memoria
starii preexistentiale a sufletului. Eul liric se transforma intr-un receptacul al linistii absolute:
,ma face canal de liniste, / sa nu se-auda zgomotul / la caderea mortii in mine...” Moartea nu
este vazuta ca un sfarsit violent, ci o conditie necesara pentru reluarea ciclului cosmic.
Metafora ,cercuri de umbra” sugereaza natura ciclica, labirintica si restrictiva a existentei
umane. Cercul reprezinta perfectiunea, dar asociat cu ,umbra”, el devine simbolul etapelor
de incercare prin care sufletul trebuie sa treaca in drumul sdu spre lumina. Motivele
somnului, al visului si al noptii / serii functioneaza ca un ecran protector impotriva agresivitatii
lumii profane si ca un canal de comunicare cu transcendentul. Pentru Liviu Tipilica,
cunoasterea profunda se produce exclusiv in starea de abandon meditativ: ,Nu trezi somnul.
Visul urmareste-1” (Ziua intai); ,gandul (...) ni-I rasfringe-n vise”si ,E un fel de moarte / intr-un
fel de joaca!” (Margini de pdmént); ,Apoi, adormim. in somn / creierul primeste ecoul” (Ecoul).
Poezia Comedia are ca tema centrala criza logosului, sterilitatea cautarii exterioare si
mantuirea gnoseologica prin oniric. Titlul trimite subtil la acceptiunea clasica, de sorginte
danteasca a termenului — un parcurs dramatic ce incepe in criza si ratacire, dar se finalizeaza
intr-o apoteoza a luminii si a regasirii sensului sacru, prin intermediul poeziei si al somnului
metafizic. Invocatia retorica adresata Divinitatii exprima spaima in fata unei lumi in care
vorbirea isi pierde substanta spirituald, devenind un simplu flux biologic macabru: ,Ce lume
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cutreiera vorbirea mea, Doamne — / realitate fara absenta, vast fluviu al mortii sonore?”
Mantuirea are loc prin resorbtia in oniric. Somnul este spatiul in care poetul descopera
absolutul alchimic: ,in lumina alb& a somnului / vad piatra filosofald.” Metafora claustrarii ,imi
ramane prizoniera vorbirea!” exprima drama poetului fortat sa foloseasca limbajul cotidian,
un instrument limitat, care incatuseaza capacitatea de transfigurare a logosului. n poezia
Céntec pagén, metafora sinteza Jntinderile-s toate numai cer si cuvant.” este o imagine de
o mare forta plastica si conceptuald. Reducerea ,intinderilor” (lumii materiale) la ,cer”
(infinitul spatial, sacru) si ,cuvant” (Logosul etern) reprezinta figura de stil suprema, prin care
poetul proclama victoria absoluta a spiritului asupra materiei perisabile. Poezia Perspectiva
de basm abordeaza degradarea sacrului, pierderea inocentei originare si desacralizarea
lumii. Folosind motive desprinse din mitologia basmului popular si din eshatologia crestina,
textul construieste o alegorie dramatica a prabusirii unui univers edenic, ideal, in fata
asaltului fortelor distructive ale timpului, mortii si ale degradarii spirituale. Interogatia retorica
,cine a rapit aurul din marul cu mere de aur?” preia motivul folcloric din basmul ,Praslea cel
voinic si merele de aur”, unde ,aurul” este metafora puritatii, a Harului divin si a nemuririi.
Rapirea aurului (simbol al perfectiunii spirituale si al divinului) declanseaza catastrofa de
proportii cosmice. Prabusirea elementelor care garantau ordinea: ,Cad stelele, pribegesc
ingerii. Cad merele / din aurul lor, pribegesc oamenii...” releva retragerea sacrului, lasand loc
unei invazii a neantului si a degradarii morale: ,....Vrajmasul vine, / vine si moartea, vine si
locuinta mortilor in / alai desfranat...” Finalul aduce in prim-plan instrainarea totala a omului
fata de propria sa mostenire arhetipala: valoarea eterna (aurul) este parasita (,...Aurul se
pustieste in vant, / adoarme sub luna...”), iar oamenii o trateaza cu suspiciune, lasand-o
prada iluziilor degradante ale modernitatii: ,....Omenii Tl pazesc ca pe un / stramos, / ihsa el
se lasa furat de noile spectre.” Textul Aducere-aminte reia, la un nivel superior de sinteza,
tema anamnezei gnoseologice, a recuperarii spatiului originar (copildria) prin logos si a
comuniunii spirituale cu memoria stramosilor. Poezia investigueaza corelatia profunda intre
amintire, starea de veghe/ somn metafizic si cuvant, vazute ca instrumente de fixare a
destinuluiumanin tiparele eterne ale existentei. Amintirea este initial ancorata in materialitate,
determinand o legatura fina cu trecutul arhaic si cosmic: ,Apoi primesc ecoul. Las in urma /
stravechi sanctuare, soarele / si vestitele ornice solare incrustate n piatra.” Timpul istoric si
cel cosmic (masurat de ornicele de piatrd) cunosc abolirea, pentru a patrunde in spatiul
memoriei ancestrale, unde granita dintre viata si moarte devine permeabila: ,...Ascult /
ridicarea starii de veghe in umbra cunoscuta a / mortilor. Dincolo de memorie / somnul lor
adanc lumineaza faptele lumii.” Locurile edenice ale inceputului individului sunt luminate de
puterea Logosului creator: ,Vad locurile copilariei — revarsare de gand / in lumina cuvantului.”
Retinem ca epitetele metaforice de factura arheologica ,stravechi sanctuare”, ,vestitele
ornice solare incrustate in piatrd” sugereaza vechimea spirituald, radacinile sacre ale
neamului si incercarea de a capta timpul cosmic, prin elemente perene (piatra). Metafora
identitara ,Peregrin este numele.” dezvaluie faptul ca eul liric Tsi defineste esenta prin
conditia de célator metafizic (peregrin), a carui ,miscare secretd” (metafora a destinului
spiritual) urmeaza legile universale inscrise in ,tiparele vietii”. Mersul in varful inimii atesta
starea de gratie spirituald, transfigurarea existentei prin iubire absoluta si sensibilitate
mistica, Tnh contrast cu asprimea timpului istoric. Nucleul ideatic central dezvolta consecintele
acestei stari de gratie asupra relatiilor interumane si asupra perceptiei durerii: ,....iar oamenii
/ s-ar iubi mai mult, cunoscand fiecare / durerea mersului...” lubirea nu mai este un sentiment
instinctual, ci o forma superioara de cunoastere, prin empatie si suferintd asumata. Inima
devine un altar al memoriei afective, un instrument pe care se inregistreaza crestaturile
incercarilor existentiale provocate de istorie: ,...Insemnandu-si inima / ca pe un raboj, cu-
ntdmplarile vremii...” Mi-aduc aminte — textul care incheie prima scventa a acestui volum —
dezvolta ca tema reintegrarea in starea primordiala de Logos sacru, nostalgia preexistentei
divine si datoria soteriologica a bucuriei in fata degradarii lumii. Textul reprezinta o profesiune
de credintd mistica, un act de anamneza suprema, prin care eul isi recunoaste originea
celesta si Tsi asuma misiunea de a transfigura, prin intermediul cantecului de slava, o
realitate v&duvitd de Har. Tn versurile ,in varful arborelui / sacru (...) Migram pe funia de
lumind” — ,arborele sacru” reprezintd Axis mundi, iar ,funia de lumina” este metafora Harului
divin sau a scarii virtutilor (Scara Sfantului loan Scararul), pe care sufletul urca spre
desavarsire. iar personificarea Jn aur lume a luminii te refuzi fara tipat!” sugereaza ca
accesul la starea de gratie cere extazul tacerii mistice (isihia), adica eliminarea reactiilor
violente sau a revoltelor eului terestru (,fara tipat”).

Trecerea la cea de-a doua sectiune a volumului de care ne ocupam, intitulata
Poeme in racoarea serii marcheaza un veritabil salt gnoseologic si o mutatie de profunzime
in ordinea expresiei lirice. Daca prima sectiune a volumului pe care il discutam stad sub
semnul unei tensionate catabaze — o coborare dramatica in labirintul mitului profan si al
unei acute crize a numirii, unde cuvantul se izbea de opacitatea ,literei negre” si a ,sunetului
impietrit” —, cea de-a doua sectiune muta discursul liric intr-un registru eminamente mistic,
purificat prin asceza si pacificat prin Har. Aceasta racoare nu este un simplu detaliu de
atmosfera meteorologica, ci spatiul fertil al teofaniilor nocturne si al prezentei angelice active,
mediul pneumatic n care sufletul, izolat de zgomotul lumii profane, Tsi definitiveaza propriul
Lfarm curat”. La nivelul logosului, mutatia este la fel de spectaculoasa. Textele poetice nu
mai au asprimea minerala a ,pietrei limbii”, ci devin o ,vorbire de aer”, o suflare purificata prin
intermediul rugaciunii inimii si al asumarii constiente a chenozei (acea ,gandire intru nimic”).
Dialogul cu Transcendenta ia forma unei marturisiri filiale directe, adresate unui Dumnezeu
intim (,Doamne Sfinte”). In aceastd a doua parte, textul isi implineste vocatia prefigurata
inca de la inceputul volumului: nu mai cauta cu disperare un ,Nume-Loc” absent, ci devine
o gradina paradisiaca restauratd si o ,icoana vie in cuvinte”, capabild sa fixeze vesnicia n
,carnea fragila” a filei de hartie.

Poezia Primul pas investigheaza momentul ruperii de starea de latentad edenica a
copilariei si asumarea primei miscari constiente catre cunoastere, o calatorie marcata
deopotriva de fascinatia sacrului si de fiorul agnostic in fata mortii sau a temporalitatii. Textul
Poem pentru copilaria sufletului abordeaza recuperarea inocentei arhetipale prin anamneza
mistica, confruntarea sufletului-pasare cu intemperiile istoriei si fixarea identitatii spirituale in
spatiul sacru al Dobrogei natale (Scythia Minor). Aceasta creatie poate fi socotita un imn
dedicat puritatii sufletesti, conceputa ca un stadiu de gratie ce poate fi atins exclusiv prin
plonjarea in adancurile memoriei. Aici apare motivul visului profetic, in care sufletul capata
darul logosului divin: ,Eu am visat nopti la rand chipul tdu de pasare vorbitoare / profetind in
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lumina curata a inimii...” Privirea sfintita prin lacrima devine calea de acces intru Adevar :
»acolo unde fu de-ajuns o lacrima / sa se instapaneasca vederea”. Textul pune problema
originii glasului poetic, prin interogatii retorice ce vizeaza planul transcendent: ,A cantat
privighetoarea, sau este un glas / de pe-acele taramuri? Au cantat ciocarliile, ori / € numai
fndemnul de-a privi in tarie?...” Cantecul naturii este asimilat unei chemari catre zarile ceresti
(,in tarie”). Contemplarea mistica a crepusculului ca prag al cunoasterii interioare si refacerea
legaturii intre microcosmosul sufletesc si macrocosmosul natural, prin intermediul bucuriei
sfintite o regasim in poezia Imn de seara. Prin tonalitatea solemna, textul se inscrie In specia
imnului, celebrand starea de pace profunda in care elementele firii Tsi deschid intelesurile
ascunse in fata privirii luminate a eului liric. Adresarea directa catre padure implica o cautare
a destinatiei finale a energiilor ascunse ale naturii, sugerand ca fosnetul si miscarea vegetala
sunt purtatoarele unui mesaj secret, al unei ,mirari” arhetipale ce asteapta sa se intrupeze:
,Padurilor, fosnirea voastra oare / ce sange racoros o va primi, / ce vale arcuita, ce mirare, /
in ce prundis se va ivi?” Universul acvatic retine esenta onirica a lumii: ,Miscarea apelor
pastreaza-n sine / somnul sonorizat, vederea vie...” Din acest somn sacru provine o a doua
etapé a bucuriei, de natura expansiva, care inunda spatiile deschise si codrii, intr-un proces
de iluminare tacuta, independenta de vointa rationald a omului: ,si alta bucurie ce survine /
peste campii, peste Campie, / si peste codrii ce s-au stins / cand n-au stiut ce au atins.”
Metafora oximoronica a memoriei acvatice (,Miscarea apelor pastreaza-n sine / somnul
sonorizat, vederea vie”) releva faptul ca apa devine oglindd si memorie cosmica. ,Somnul
sonorizat” si ,vederea vie” sunt structuri oximoronice care definesc starea de contemplatie
oniricd, unde lipsa miscarii profane permite o perceptie acustica si vizuald superioara a
adevérurilor eterne. Tn poezia Poem, Liviu Tipilica abordeaza ca teméa centrala criza
gnoseologica a numirii, suspendarea timpului profan, sub presiunea intemperiilor existentiale
si cautarea semnelor transcendente in spatiul geometric al constiintei. Textul investigheaza
dificultatea fixarii identitatii sacre, prin intermediul limbajului, intr-un moment de ruptura
cosmica in care fiinta oscileaza intre chemarea angelica si imanenta oarba. Poetul introduce
0 geometrie sacrd, o dinamica a sferelor concentrice care incearca sa recupereze
centralitatea eului: ,Val peste val, — cerc dublu, cerc rasfrant, / intors spre centrul sau prin
raza pura, / timp al furtunii ferecat, timp sfant / venit din spatiul altei lumi, masura / inscrisa
n miscarea omeneasca / a gandului...” Trecerea de la ,timpul furtunii’ la ,timpul sfant”
marcheaza patrunderea sacrului (,venit din spatiul altei lumi”) ca o unitate de masura a
gandirii umane. Antiteza simbolica finala Jin zbor de bufnita ori ciocarlie?” sintetizeaza cele
doua cai deschise sufletului in fata chemarilor necunoscute: calea nocturna, melancolica si
legata de tainele mortii/ intelepciunii pamantesti (bufnita) sau calea diurnd, ascensionala, a
celebrarii imnice si a zborului catre lumina celesta (ciocarlia). Metamorfoza structurald a
formei fixe (sonetul) ca reflex al dinamicii spiritului, lupta logosului cu asprimea materiei
verbale si victoria gandului purificat asupra limitelor formale transpar din Sonet miscat in
tertine si distih. Textul il putem socoti 0 adevarata artd poetica neo-moderna, ilustrand modul
in care poezia Tsi refuza rigiditatea clasica, pentru a deveni un organism viu, aflat intr-o
continua ,miscare” si curatare interioara. Starea de veghe si atentie mistic&, esentiala n
procesul creatiei o regasim Tn versurile: ,Neprihanit strabaterea-si asculte / ih gandul ce-l
cuprinde si-l viaza / si-i tine inima Tn sine treaza...” Procesul transfigurarii este descris ca o
,strabatere neprihanitd”, o calatorie curata a mintii care da viata (,viaza”) gandului si mentine
inima intr-o stare de trezvie (isihasta), ferita de somnul profan. Poetul se plaseaza in raport
cu alteritatea si misterul: ,Tot ce-i strain si Th miscari oculte / el nu primeste-n viata lui curata.
/Tn jurul intelesului se-aratad” Se remarcé refuzul magiei degradate sau al ~miscarilor oculte”,
care ar putea pangari puritatea vietii interne. Singurul focar acceptat este ,intelesul” —
Logosul ordonator. Distihul final aduce concluzia estetica si pneumatica: ,insa-acel gand,
mijind coroana pura, / se-arata-n jurul lui fara masura.” Gandul originar, rezistent la asaltul
valurilor sonore, infloreste sub forma unei ,coroane pure” (corola de minuni a lumii blagian&
— simbol al desavarsirii si al sfinteniei poetice), manifestandu-se in final ca o energie infinita,
scapata de sub rigorile sau ,masura” constrangerilor profane. Tarmul inimii are ca tema
granita dintre interioritatea sacrd si macrocosmos, sedimentarea trairilor spirituale prin
asceza crepusculara si fixarea eului Intr-un spatiu de stabilitate pneumatica. Textul e un fel
de oglinda, in care inima se vede ca un liman mistic, un mal spiritual, unde valurile lumii
profane se sparg, spre a lasa loc luminii necreate si contemplatiei isihaste. Metafora centrala
a textului — Tarmul inimii — este o structura simbolica ce asociaza interioritatea umana cu un
element de relief stabil. Inima devine un liman, un punct de salvare si de delimitare ferma a
sacrului din om, in fata haosului exterior. Topos familiarizeaza cititorii cu redobandirea pacii
spirituale, prin intermediul limbajului matern sacralizat, fixarea identitatii interioare intr-un
spatiu arhetipal ocrotit de prezente angelice si victoria logosului curatat asupra suferintei
imanente. Textul capata forma unei o meditatii asupra ,locului” (topos) pneumatic, in care
sufletul Tsi recupereaza echilibrul originar, reconcilindu-se cu timpul si cu propria istorie
afectiva. Aici, poetul fixeaza cadrul gnoseologic si legatura indisolubild ntre grai, pamant
natal si linistea profunda: Jn limba tarii mele datu-s-a mie pace.” Limba nu este doar un
instrument de comunicare, ci un vehicul al Harului divin. Aceasta pace ingaduie o desfacere
a visului sub protectie celesta: ,Sub ganduri prefirate ingerul isi desface / visul si tremurarea
tacerilor. El tace / in limba ce mi-e data eu insumi sa vorbesc.” Tacerea ingerului si graiul
poetului se contopesc, sugerand o consubstantialitate intre logosul uman si cel divin. Imn
este creatia axata pe jertfa de sine, prin logosul sacralizat, penitenta si dialogul direct cu
Divinitatea, pe taramul ascezei crepusculare. Textul se constituie intr-o rugdciune de
multumire pentru Creator, investigand trecerea timpului biologic in timp liturgic si purificarea
fiintei prin intermediul cuvantului sfintit si al blandetii divine. Ruperea de limbajul degradat si
efortul concentrarii mistice sunt afirmate fara tagada: ,Asupra limbii am slobozit sagetile
grele si focul / si m-am deprins cu gandirea intru nimic.” ,Gandirea intru nimic” trimite direct
la asceza isihasta a golirii de sine, pentru a face loc prezentei divine. Poetul surprinde taina
ascunderii logosului Tn giulgiul smereniei si marturisirea asprimii drumului, in adresarea sa
catre Tatal Cresc: ,invaluit in giulgiul acesta al cuvintelor. S-a asezat / peste obrajii mei grija
naltelor Tale zile / si iarasi am vorbit. Am vorbit fara incetare, / intors céatre ochiul de apa, n
munti. Aici am vazut / vulturii / timpului si feluritele animale de munte / inainténd spre oglinzi
nestatornice / si m-am temut...”

Prin retragerea eului in fortareata inimii, ca si prin transfigurarea poemului Tn
,icoana vie Tn cuvinte”, cu volumul Poeme pentru copilaria sufletului domnul lui Liviu Tipilica
reuseste sa ofere o alternativa viabila la desacralizarea discursului poetic postmodern.
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Constantin Stancu
Anotimpurile Rascoalei lui Horea

In anul 2025, intre 22-23 mai, a avut loc un
eveniment deosebit la Deva, Conferinta Internationald ,intre
local si european — 240 de ani de la martirajul lui Horea,
Closca si Crisan”. Cu acest prilej, un numar important de
istorici, oameni de cultura, iubitori ai istoriei, au avut expuneri
documentate despre eveniment, bine argumentate. Cu toate
ca au trecut 240 de ani de la rascoala cunoscuta, o serie de
materiale istorice au fost prezentate, noi si vechi paradoxuri au
fost scoase la lumina. Sub coordonarea lui loan Bolovan, din
partea Academiei Roméne, si loan Sebastian Bara, managerul
Bibliotecii Judetene ,Ovid Densusianu” Hunedoara-Deva, au
fost adunate aceste texte istorice intr-o lucrare ampla, 751
pagini de tinuta academica. Aceasta manifestare stiintifica s-a
materializat in cartea INTRE LOCAL S| EUROPEAN, 240 de
ani de la martirajul lui Horea, Closca si Crisan, Cluj-Napoca:
Editura Academia Roméana. Centrul de Studii Transilvane,
2025, finantarea fiind asigurata de Consiliul Judetean Hunedoara.

Cei doi coordonatori au avut un cuvant introductiv, punctand momentul. Domnul
academician loan-Aurel Pop a prezentat, pe scurt, viziunea lui David Prodan despre
Réscoala lui Horea, plecand de la teza de doctorat semnata de autor in 1938 si de la
reeditarile lucrarii de referinta, cunoscuta in mediul academic si in randul istoricilor, dar si
a iubitorilor de cultura. De fapt, cu acest prilej, in anul 2025, a fost lansata a treia editie, un
reper in scrisul istoric romanesc.

Cartea are mai multe paliere, legate de fenomenul istoric: perceptii straine ale
romanilor, apoi aspecte legate de traditie si inovare metodologica. Filmul evenimentelor
intre represalii si consecinte, memorie si reprezentare, istorie si istoriografie, aspecte intre
mitologie si realitate. O monografie ampla, cu impact, atingand esentele rascoalei.

Cartea reflecta timpul rdscoalei ca o izbucnire violenta a societatii, contradictiile
sociale amplificAndu-se la maxim in acei ani. Transilvania a fost locul unde s-au petrecut
faptele cunoscute: in Zarand, pe Mures, in comitatul Arad, pe Valea Streiului, in Tara Hategului
etc. Cititorul are in fatd o geografie istorica a vremii, un film bazat pe mai multe cadre in care
s-au desfasurat fapte violente cu impact emotional, mitologic, social. Era vremea schimbarilor,
in epoca rascoala avea legatura cu Razboiul de Independentad a Coloniilor Americane sau cu
Marea Revolutie Franceza, evenimente cunoscute pe plan international. Exista o punte intre
local si european sau chiar universal. Rascoala a pus problema desfiintarii relatiilor feudale
depasite de evolutia sociala, de ruperea relatiei nobil-iobag. lobagii sustineau societatea fiind
legati economic si juridic de nobil, stdpanul vremii. Dar si nobilii erau legati de taranul harnic,
priceput la muncile campului, padure, gospodarii. O legatura brutala, care a modelat istoria,
pregatind evenimentele ulterioare legate de revolutiile de la 1848 n Europa etc. Au murit atunci
peste 500 de tarani, dar si aproximativ 150 de nobili. Rascoala reflecta universul taranului roméan
si ideea taranului deschis, luminat, cunoscator al suferintelor si traditiilor vremii. Totul pare in
hotarele vechii Dacii, 0 amprenta istoricad demné de retinut. Problema s-a complicat si mai mult
din punct de vedere etnic, taranii erau romani, nobili, maghiari in Imperiul Austro-Ungar, astfel
caracterul violent a fost amplificat de factori care tin de coagularea unei natiuni. De fapt, ridicarea
taranimii romane din Transilvania a pus acut problema natiunii roméne cu drepturi depline.
Taranii au fost tolerati la acel moment, fiind exclusi din randul cetatenilor tinutului, statut blocat
si de legile in vigoare. Pe acest fond s-a format si ,mitul imparatului”, cel care ar fi putut duce
la rezolvarea tensiunilor, dar relatiile sociale din imperiu au blocat fenomenul, acutizand relatiile
interumane si relatiile dintre natiunile din imperiu. Mitul a ramas mit.

Rascoala nu a fost o revolutie asa cum au incercat unii sa pluseze, nu a avut
o finalitate specifica revolutiilor. A reprezentat un moment istoric important. Sunt cateva
idei care se coaguleaza in carte. Ele puncteaza istoria noastra, dau mesaje despre faptul
ca povestea nu ar trebui sa se repete, poate mai acut, datoritd evolutiei sociale in epoca
societatii informatizate, cand stirile despre evenimentele violente, care izbucnesc in
diferite zone ale lumii, sunt tot mai dese. Cartea are numeroase pagini in limba engleza,
deschiderea spre european si universal facandu-se prin aceste texte care transmit mesajul
pertinent, academic, despre istoria romanilor.

Cartea pune in lumina, alaturi de fenomenul prezentat si unele aspecte legate de
istoria noastra, cum ar fi: imaginea romanilor in relatarile calatorilor straini, problema elitelor
si maselor, imaginea celor trei eroi, Horea, Closca, Crisan, in scrierile bisericesti sau cauzele
rascoalei in viziunea puternicilor zilei. De-a lungul timpului s-a pus problema canonizarii lui
Horea si Closca, valorificare arhivelor imperiale, prezenta eroilor in corespondenta vremii,
legatura sociala intre Horea, Avram lancu si imparat, dar si activitatea politiei secrete a
vremii. Chiar daca rascoala a fost reflectata in literatura sau filmul de la noi, au existat si
momente Tn care faptele au fost politizate excesiv, mai ales in perioada socialista, rascoala
fiind considerata, eronat, ca fiind revolutie.

criind despre teza de doctorat a lui David Prodan, domnul academician loan-Aurel
Pop retine: ,David Prodan, s-a considerat toata viata un taran, desi devenise un intelectual
rafinat. El a scris preponderent despre tarani si a trasat un portret al taranului. Taranul lui
David Prodan a fost intai de toate om, de orice limba si confesiune, dar, prin numar si pondere
in Transilvania, a fost roman. Taranul este prototipul romanului medieval transilvanean,
fiindca elita era, de la o vreme, cvasitotal neromaneasca...” (p. 14).

Constantin V. Necula, referindu-se la mitul lui Horea, puncteaza: ,Cea mai frapanta
proiectie mitica este insa cea de <<imparat al dacilor>>. Aceasta titulatura, desi anacronica,
demonstreaza o intuitie extraordinara a imaginarului colectiv. Intr-o perioada in care elitele
carturaresti abia incepeau sé articuleze ideologia daco-romana ca fundament al revendicarilor
nationale (prin Scoala Ardeleana), constiinta populara facea deja, pe cale intuitiva, aceasta
legatura” (p. 214). Cartea merita citita atent, pentru ca istoria ne permite sa vedem in trecut
cum se poate modela viitorul nostru. Cum vom trece prin numeroasele contradictii, tensiuni
sociale, prin incercarile care vin brutal, violent, pregatind noua paradigma romaneasca,
penduland intre local si european...
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FestLit Cluj, la ceasul al XIII-lea

Cea de-a Xlll-a editie a Festivalului National de Literatura — FestLit Cluj a readus
in prim-plan dialogul dintre generatii, memoria culturald, poezia si viata literara a filialelor
Uniunii Scriitorilor din Romania.

Lansat in 2014 de Uniunea Scriitorilor din Romania, la initiativa lui Gabriel Chifu,

FestLit Cluj a fost gandit, inca de la inceput, ca un proiect capabil sa transforme orasul,
pentru cateva zile, intr-o capitald a scrisului romanesc. Reprezentanti ai celor 20 de filiale
ale USR s-au intalnit, la primele editii, in inima Transilvaniei, intr-un spatiu dedicat dialogului,
dezbaterilor si intalnirii directe cu publicul cititor.

De-a lungul timpului, festivalul a inclus Rondul de gala al scriitorilor, intalniri in institutii de
invatamant preuniversitar si universitar, prezentari ale nominalizatilor pentru Marele Premiu

FestLit Cluj si festivitati de premiere. Laureatii Marelui Premiu au fost Gabriel Chifu (2014),

Corin Braga (2015), Ana Blandiana (2016), Niculae Gheran (2017), Lacramioara Berechet

si Liviu loan Stoiciu (2018). Laureatul Premiului special al primei editii a fost Stefan Borbély,
iar la singura editie a Concursului de manuscrise, castigator a fost Savu Popa.

Rondul de gala: 33 de poeti, de la 26 la 96 de ani
Editia a Xlll-a a debutat cu traditionalul Rond de gala, recitalul poetilor invitati.

Cuvinte de deschidere au rostit Irina Petras, Varujan Vosganian si Gabriel Chifu. Publicul

a urmarit si un scurt mesaj video transmis de primarul Emil Boc, Primaria si Consiliul Local

Cluj-Napoca fiind sponsori principali ai celor treisprezece editii ale festivalului.

Treizeci si trei de poeti, cu varste intre 26 si 96 de ani, au citit in cadrul recitalului:

EVENIMENT

Caietele FestLit Cluj 2026 si biblioteca-arhiva a Filialei
In cadrul aceleiasi editii au fost lansate si ,Caietele FestLit Cluj 2026”, antologie
in care semneaza Horia Badescu, loana Bot, Constantina Raveca Buleu, Dana Buzura-
Gagniuc, Paul Cernat, Gabriel Chifu, Aurel Codoban, Gheorghe Glodeanu, Vasile Igna,
Laura Lazar Zavaleanu, Menut Maximinian, Angelo Mitchievici, loan T. Morar, Delia Muntean,
Vianu Muresan, Viorel Muresan, Olimpiu Nusfelean, Gheorghe Pérja, Ovidiu Pecican, Irina
Petras, Laura Poanta, loan-Aurel Pop, lon Pop, Mircea Popa, Doina Rad, llie Rad, lon

Simut, Adrian Tudurachi si Varujan Vosganian. Volumul poate fi citit pe site-ul Filialei Cluj.
Tot acolo pot fi consultate si celelalte volume din biblioteca-arhiva a Filialei clujene,

ntre care ,Scoala Ardeleana si inceputurile modernitatii roméanesti”, ,Farmecul etimologiilor.
Elogiu limbii romane”, ,Literatura romana —inceputuri”, ,Literatura si feminitate”, , Transilvania
din cuvinte”, ,Istoriile literaturii romane”, ,Scriitorul si Lumea”, ,Cartea cuvintelor-madlena”,

,Rondul scriitorilor”, ,Autoportrete in oglinda”, ,Petrecere cu stil. Literatura si gastronomie”,

,Lumea din cuvinte. Realitate si fictiune”, ,Cartea cartilor copilariei”, ,Vremea uitata. Eseisti
ai Transilvaniei” si ,Poemele Transilvaniei”.

Salonul de vara al scriitorilor
Dupa o scurta sedinta informativd a membrilor conducerii Uniunii Scriitorilor din
Romaénia, Varujan Vosganian, Angelo Mitchievici si Gabriel Chifu, privind problemele si
provocarile cu care se confruntd Uniunea, participantii au vizitat Salonul de vara al scriitorilor,

gazduit de Galeriile Steaua.
Expun pictura, grafica, fotografie si caligrafie Mariana Bojan, lon Cristofor, Rodica

Frentiu, lulia Anamaria Ghidiu, lulia-Daria lacob, Elena llash, Flavius Lucacel, Rodica

Marian, Irina Petras, Laura Poanta, Gheorghe Sasarman si Ligia Tudurachi.
Lucrarile pot fi vazute intr-un scurt material video disponibil aici:

Salonul de vara este un proiect inaugurat in 2008. De-a lungul anilor, expozitii
similare au fost gazduite si de Muzeul de Arta Cluj-Napoca, Galeriile Casa Artelor, Galeriile

Diverta si Galeria de arta Scriptorium a Filialei.
Premiile Filialei Cluj pentru anul 2025

Jesica Baciu, Horia Badescu, Mariana Bojan, Gabriel Bota, Gabriel Chifu, lon Cristofor,
Andrei Dobos, Dinu Flamand, Ana Herta, lulia-Daria lacob, Vasile Igna, Rodica Marian, Menut
Maximinian, Stefan Melancu, Flaviu Claudiu Mihali, Liviu Mircea, Vlad Moldovan, loan T.
Morar, lon Muresan, Olimpiu Nusfelean, Laura Francisca Pavel, Emilia Poenaru Moldovan,
lon Pop, Florentin Popa, Adrian Popescu, Aurel Rau, Andreea lulia Scridon, Catalina Soare-
Hull, Olga Stefan, Bogdan Tiutiu, lonut Tene, Marius Tion si Varujan Vosganian.

Recitalul s-a desfasurat la Centrul de Cultura Urbana Casino, intr-o sald impodobita
cu flori de séanziene, multi dintre cei prezenti venind in port popular, pentru a onora
sarbatoarea. Fundalul muzical a fost sustinut de harpista Oana Prisacariu. Pe parcursul
serii, un material proiectat pe ecran a reamintit publicului momente importante din istoria

editiilor precedente, alcatuind o arhiva vizuala primita cu interes.
Seara s-a incheiat cu o gustare traditionala si un pahar de vin oferite de Primaria

Joi, 25 iunie, la sediul Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor din Romania, de pe str
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Universitatii nr. 1, s-a desfasurat simpozionul-dezbatere ,Memorie culturald vs amnezie
culturald”. Au luat cuvantul loan-Aurel Pop, Varujan Vosganian, Angelo Mitchievici, Aurel

Codoban, Adrian Tudurachi, lon Muresan si Adrian Popescu. Dezbaterea a fost moderata

de Irina Petras.
Tema, una de actualitate si de larg interes pentru lumea literara si culturala, a
generat o discutie consistentd, a carei continuare a fost propusa pentru un alt prilej.

inregistrarea poate fi urmérita aici:

Marca inregistrata

Tot in cadrul FestLit Cluj, sub semnul Reuniunii de vara, au fost decernate Premiile

Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor din Romania pentru anul 2025.
Juriul, alcatuitdin Victor Cublesan, presedinte, Constantina Raveca Buleu, Menut Maximinian,

Horea Poenar, Egyed Emese si Karacsonyi Zsolt, membri, a stabilit urmatoarele premii:

Proza
Premiul a fost acordat Dorei Pavel, pentru volumul ,Efectul Caligari’, Editura

Polirom, 2025.
Poezie
Premiul a fost acordat lui Echim Vancea, pentru volumul ,La marginea nicaierului”,

Editura ,Mantaua lui Gogol”, 2025.
Critica si istorie literara / Eseu

Premiile au fost acordate ex aequo lui Gheorghe Glodeanu, pentru ,Prolegomene
la o istorie a diarismului romanesc”, Editura Eikon, 2025, si lui Lucian Nastasa-Kovacs,
pentru ,Dan Barbilian / lon Barbu. O recompunere a contrastelor”, Editura Mega, 2025.

Debut

Premiul a fost acordat lui Alex Ciorogar, pentru volumul ,Ascensiunea autorului in

era digitala”, Editura Presa Universitara Clujeana, 2025.
Premiul Dsida Jend — minoritati

Premiul i-a fost acordat Juliei Vallasek, pentru traducerile volumelor Doina Gecse-

Borgovan, ,Haza: uton” [,Rataciri deliberate”], Editura Lector, Targu Mures, 2025, si Jane
Austen, ,Lady Susan”, ,A Watson csalad” [,The Watsons”], ,Sanditon”, Editura Meno

Kdényvek, Budapesta, 2025.

Ajuns la cea de-a Xlll-a editie, FestLit Cluj isi confirma rolul de spatiu al Tntalnirii
dintre scriitori, institutii culturale si public. FructificAnd experienta acumulata pana acum,
Filiala Cluj Tsi propune o reconsiderare a formatului festivalului, in vederea unei vizibilitati

mai mari $i a unui impact public mai pronuntat.
Reporter
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