


PROZA

Rdasunetul cultural 7
Februarie 2023

Premiul Rasunetul Cultural la Festivalul Liviu Rebreanu

Larisa Maria Antonela Gal

Larisa Maria Antonela Gal s-a nascut la 16 au-
gust 2006. Este eleva in clasa a IX-a la Colegiul Natio-
nal ,Gheorghe Lazar”, Sibiu. A publicat o carte de poezii,
,De-as putea imblanzi iernile...”, la Editura CronoLogia
din Sibiu, in 2019, si cateva texte de poezie sau de proza
scurta in revista scolii, ,Laboratorul de idei”. E pasionata
de muzica, filme si dans. A participat la ,Saloanele Liviu
Rebreanu”, Bistrita, 2022, sub coordonarea pofesoarei si
eseistei Daniela-Maria Panazan-L6rinczi, unde a obtinut
Premiul 1l si Premiul ,Résunetul Cultural” la sectiunea
proza scurta, manuscrise elevi.

Melody Starley si misterele magiei

Melody mergea catre casa, intr-o zi insorita si deosebit de calda a lunii mai. Fu-
sese cu cortul, cu prietena sa, Melissa. I-a povestit mamei despre excursie, apoi a plecat
sa alerge Tn parc. Seara, Melody isi lua chitara si se puse pe treaba. Avea sa o surprinda
maine pe Melissa cu un cantec. Mai tarziu, a adormit, mandra de creatia sa cu gandul la fata
prietenei ei, a doua zi, cand avea sa-i arate melodia. Si asa a si fost.

in urmatoarea zi, la Scoala Generala Edminthore, adica scoala unde studiau, Me-
lody si Melissa au povestit despre finalul neasteptat al excursiei de ieri: un urs.

- A aparut din spatele unui copac si a incercat sa fure din mancarea noastra! Spu-
nea Melissa oricui avea chef sa i asculte interminabilele povesti. A fost un final dramatic al
zilei precedente.

- Da, noroc ca am strans totul in saizeci de secunde, apoi am fugit mancand pa-
mantul. O! Vail Ce zi! Adauga Melody, cand povesti patania colegilor.

Dupa ce veni de la scoala, mama lui Melody, care fusese curioasa toata ziua, o
asalta pe biata Melody cu intrebari de cum aceasta intrase pe usa.

- Cum a fost? l-ai aratat melodia? Sau va vedeti mai tarziu pentru asta?

- Mama, ia-o mai usor! Ne-am dus, in prima pauza, in spatele scolii, apoi am ince-
put sa cant. Si... wow! Am vazut o lacrima si inca una pe fata ei. A fost magic!

- Avea lacrimi in ochi! Ti povesti ea mamei.

- Foarte frumos! Bravo!

- Multumesc! A fost o zi magica! Ma duc sa imi aduc ghiozdanul, ok? ... Mama, cred
ca ai primit si tu o scrisoare. A aterizat din greseald, probabil, la mine in camera. Si acea
bufnita. Cine i trimite scrisori? Hello! Avem telefoane Pfw! Antic! Si bufnita? Unde suntem?
Tn secolul al XIX-lea?

- Hey! Eu nu sunt asa de batrana! Ma simt jignitd. Ce scrie Tn scrisoare? Eu nu
asteptam nimic. Probabil vreo boacana de-a ta. Ce ai mai facut? Am ceva de platit?

- O, vai! Ce am facut asa de grav? Acum chiar am fost cuminte.

i$i impreuna mainile. Te rog, Doamne, sa nu fie ghiveciul spart ieri la scoala, te rog!
Cu palmele transpirate, a deschis scrisoarea. Era, intr-adevar, de la o scoald, dar nu scoala
la care se asteptau cele doua.

- Ce scrie? Se interesa mama.

- Nu am primit instiintare de la scoald. Am primit o scrisoare de la o alta scoala. Dar
cum? Trebuie sa fie o greseala. E de la o scoala de... magie?!

- Cum? Scrie numele tau?

- Da, dar nu inteleg.

- Ei bine, nici eu nu stiu ce séa zic. Mergi in camera ta. Vin si eu imediat.

- Bine.

5 MINUTE MAI TARZIU

- Asadar, cum se numeste scoala?

- LM.P.V.V. Institutul de magie pentru vrajitoare si vrajitori. Uau!

- Nu stiu ce sa zic! Pare o pacaleala ieftina.

- Lasa ca vedem noi! Aici scrie adresa exacta? Mergem si vedem noi. Daca e real,
mami, ma lasi sd merg?

Cu o fata roz, pentru ca nu stia ce sa zica, nu voia ca puiul ei sa-i zboare asa repe-
de din brate, biata mamica a stréns din ochi si a aprobat din cap.

- Si, ipotetic, daca te-as lasa, unde ai merge?

- Aici spune ca in pivnita Castelului Peles.

- Wow! Cred ca voi merge si eu. Bunica ta locuieste acolo.

- Serios?

- Da! Nu cunosti locul pentru ca atunci cand erai micad m-am certat cu ea.

- De ce?

- Zicea ca eu si tatal tdu nu ne potrivim.

Si povestea nu se termina aici, dar mai avem de asteptat niste pitici s& ne-aduca licurici...

Daria Maria Dicu

Daria Maria Dicu s-a nascut in 7 iulie 2011, la
Galati, fiind eleva la Scoala Gimnaziala ,Stefan cel Mare”
din Galati, in clasa a V-a. E pasionata de limbi straine,
balet, muzica si litere. Urmeaza cursuri de scriere crea-
tiva la Casa de Cultura a Sindicatelor, Galati, sub indru-
marea profesoarei si poetei Angela Baciu, alaturi de care
isi scrie si primul roman pentru copii. A castigat Premiul
pentru literatura la Concour des Jeunes Talents ,L'ave-
nir nous appartient” la Bruxelles, Premiul | la Concursul
,condeiul Fermecat” organizat de Biblioteca V. A. Ure-
. : chia din Galati, Premiul Ill si Premiul ,Rasunetul Cultural”
" la Saloanele Liviu Rebreanu, Bistrita, 2022, sectiunea
| proza scurtd, manuscrise elevi, sub coordonarea profe-

W g soarei Georgiana Dicu.
| -

Sa-ti spun o poveste despre Hensel

S-a incheiat si ora de matematica. n sfarsit... a venit pauza!

Georgia, colega mea de banca, are o idee:

- Daria, hai, spune-ne o poveste!

- Dar nu avem timp! raspund zadmbind.

- Hai, Daria, avem, tu inventezi imediat!

- Si despre ce ati dori sa povestesc?

- Nu stiu, orice vrei tu! Noua, colegilor tai, ne place cum povestesti! Si, mai ales
mie, s& Tmi ridici starea de spirit ca, stii, tocmai am luat un... 6 la chimie!

Si Daria incepu sa povesteasca, inventand totul pe loc...

A fost odata un magarus pe care il chema Hensel. Si dorea sa aiba multi prieteni.
li placea sa fie inconjurat de multé lume, s& primeasca afectiune si s& rada mereu cu gura
pana la urechi. Dar avea doar o singura prietena: pe simpatica Purcica Dorotha.

Si, Intr-o zi, s-au aventurat améandoi si au intrat, mai intéi, intr-o mina parasita, unde
au descoperit mult aur. Apoi, au vorbit cu marea si au inotat cu delfinii.

Mai tarziu, au vorbit cu pasarile cerului si au zburat deasupra norilor (n-am timp sa
va povestesc cum au facut, o sa va spun altadata!).

Apoi, au trecut printr-o padure magica pana au ajuns la un lac straveziu. Acolo, trei
Bursuci veseli pazeau cu seriozitate lacul cel misterios.

Cum vom reusi s& trecem? se intrebau cei doi prieteni, Magarusul Hensel si Purci-
ca Dorotha. Timpul trecea si se lasa seara. Nu puteau risca sa ramana pe acolo.

Magarusul Hensel si simpatica Purcica Dorotha se apropiara de cei trei Bursuci. Au
inceput sa rada, sa zburde, chiar si sa danseze, doar-doar vor reusi sa treaca de ,paznicii”
lacului. Pe cei trei bursuci ii chema...

Dar, clopotelul anunta intrarea in clasa. Urmeaza ora de romana. S-a facut liniste.
Vorbeste doamna profesoara. (stiti, profesoara este chiar mama meal)

Ne face un anunt si ne intreaba daca dorim sa ne Thscriem la un Concurs de Proza
intitulat ,Liviu Rebreanu” organizat in frumosul oras Bistrita. Ridic mana emotionata si spun
ca doresc sa particip.

Dar, oare despre ce s scriu? Imi doresc atat de mult sa particip. Si nici n-am fost
niciodatéa la Bistrita... despre ce s& scriu?!

Mai tarziu, singura, in fata foii de scris:

,S-a incheiat si ora de matematica. in sfarsit... a venit pauza! Georgia, colega mea
de banca, are o idee:

- Daria, hai, spune-ne o poveste!...

Cartiprimiteliaireaactie
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Alina Pamfil

Cu fata spre poezie

INTRODUCERE

incep prin a-i multumi Irinei Petras pentru aceasti
invitatie onoranta si imi exprim sfiala de a vorbi des-
pre poezie in fata poetilor. Pentru cei care scriu poe-
zie, aceasta conferinta as dori sd nu fie altceva decat o
reverenta.

Interventia mea este nu doar stanjenitoare, ci §i ris-
cantd. Poemele configureazd, s-a afirmat mereu, un
orizont discursiv greu-descriptibil, greu sau in-defini-
bil. Si aceasta, in virtutea faptului ca hemo-/cardio-/
encefalo-/pneumo-/senso-grafiile sunt trans-puneri,
in verb, ale interioritatii fiintei umane, ale dinamicii
si complexitatii eluzive, specifice trairii/traitului.

Deschid aceastd expunere citita (din dorinta de a spune, cat mai exact, greu-descriptibilul)
prin céteva precizari.

Prima se refera la titlu. Formularea indica prezenta unei priviri indreptate spre, fixate asupra
poeziei; o privire laterala insa, ce il exclude pe ,.fatd in fatd”, pe ,,fata catre fatd”. Este vorba de o
lateralitate inevitabild, impusa de faptul ca poezia nu se lasd, cred eu, privita frontal decat arareori, $i
numai de poeti.

A doua precizare se refera la dreptul meu de a vorbi despre creatia lirica. El decurge, sper,
din faptul ca am citit in ultimii ani numai poezie, poezie romaneasca mai ales, si din faptul c&, in urma
lecturilor, am scris o carte.

Lectura aceasta prelungiti s-a datorat, fard indoiald, fortei de seductie a poeziei. In acelasi timp
insa, consecventa lecturii a fost intretinuta de o intrebare persistenta si de un raspuns iritant prin insuficienta.

Intrebarea era legati de faptul ci, in cazul poeziei, si numai in acest caz, distanta dintre
mine si text dispare cu rapiditate, de faptul ca majoritatea poemelor ajung imediat si intregi la mine.
Si aceasta, indiferent de modalitatea (subtila sau abruptd) a acestei ajungeri si indiferent de tipul de
impact: impregnare emotionald sau reactie afectiva si/sau reflexiva.

In ceea ce priveste raspunsul - frustrant - pe care il aveam la indeména, acesta repeta aserti-
uni recurente in definitiile de sorginte hegeliana ale poeziei. Afirmatiile la indemana justificau direc-
tetea relatiei cu textul prin continutul afectiv al poemelor (creatii ce numesc trdiri, dar si perceptii sau
ganduri vibrate emotional) si prin cizelarea extrema a exprimarii (exprimare care capteaza traitul si
mediazd transmiterea).

Reiau, in alti termeni, problema intrebarii si a raspunsului si anticipez concluziile discutiei.
Amintesc, mai intai, schimbul de replici pe care I-am avut la un moment dat cu Irina. Intrebat ironic
cu ce ma ocup de nu mai dau pe la filiala, am spus: ,,Cu poezia”. ,,Sa stii, a zis, dacd pui bine intreba-
rea, poezia iti raspunde”.

laté intrebarea pe care i-am adresat-o, nu stiu daca si bine, poeziei romanesti, romana fiind
singura limba in care aud registrele rostirii. lata deci intrebarea: ,,Cum de ajungi asa de repede si de
intreaga la mine?”. Si iata raspunsul pe care mi l-a dat: ,,Pentru ca sunt dialogala, iar dialogul pe care
il provoc are tiparul si natura lui co-esse: dialogul pe care il port tinde spre noi-itate, spre comuniu-
nea vie cu cel care ma aude, ma citeste. Dialogul pe care il port, pune in scend comuniunea, ii acuza
absenta sau, cel putin, ii poarta, vag, nostalgia.”

Uniunea Scriitorilor din Romania - Filiala Cluj

Alina Pamfil
Cu fata spre Poezie

VIZIUNE DE ANSAMBLU

Opresc aici retorica, usor vetusta, a convorbirii cu Poezia si schitez perspectiva de ansam-
blu a acestei expuneri.

Asa cum se poate observa, raspunsul atribuit poeziei nu se referd nici la materia, nici la
continutul §i nici la forma acesteia, ci la discurs, la rostirea poetica.

Prin urmare, expunerea mea va fi centrata asupra discursului liric, iar perspectiva descrisa
are, ca trasaturd distinctiva, amplitudinea. Altfel spus, perspectiva pe care v-o propun nu confera
discursului statutul unei dimensiuni distincte, ci unifica si redimensioneaza coordonatele consacrate
de teoria genului. in deschiderea acestei perspective, materialul poetic nu este doar experient inte-
rioard numita, ci §i experienta transmisd; continutul poemelor nu include doar imaginea celui care
(se) spune, ci §i proiectia unui ,,tu’’/,,Tu”, spre care spunerea se indreaptd, iar calitatea exprimarii nu
rezida doar in rafinamentul lingvistic al textelor, ci si in energia exceptionald a rostirii. Transmitere
exceptionald, energetica ce il include pe tu.

Reiau, Inca o data, consideratiile pe care lectura persistentd, indragostita chiar, a poeziei
le-a generat. Privita din punctul de vedere al discursului literar, poezia este discurs relational, prin
excelenta. Fiecare poem co-releaza, prin trairea/traitul comunicat, un ,,eu” si un ,,tu”. Toate poemele
compun campul discursiv al lui co-esse, al lui a fi impreuna, si aceasta in virtutea experientei pe care
0 numesc (cu precizie) si pe care o transmit (cu intensitate).

Viziunea rezumata aici poate fi interpretata ca incercare de ,,detronare a lui Ego”. Sintagma
ii apartine lui Stefan Aug. Doinas, traducatorul, in limba roméana, al lui Martin Buber si comentatorul
atent al lui Francis Jacques.

O asemenea interpretare ar avea si argumente. lata-le! Viziunea pe care o propun include:
elemente de filosofie a relatiei (asa cum au gandit-o Martin Buber, Emmanuel Levinas sau Francis
Jaques); elemente de filosofia limbajului (asa cum a structurat-o Emile Benveniste), dar si conceptia
asupra discursului liric, asa cum a avansat-o Jonathan Culler, in cartea din 2016.

Intentia mea nu este insa de a-1,,detrona pe ego”. De altfel, asa ceva nici nu se poate, in inte-
riorul unei culturi greco-latine, cu un templu pe care sta scris ,,cunoaste-te pe tine insuti”; in interiorul
unei culturi crestine, care cultiva auto-reflectia si confesiunea, si dupa un secol care a supra-concep-
tualizat eul/eurile fiintei umane. $i, cu atat mai mult, aga ceva nu se poate in orizontul poeziei pe care
am citit-0, 0 poezie prin care cel care scrie se spune pe sine insistent §i acurat, chiar si atunci cand
exprima ganduri §i perceptii, cand creeaza fotografii sau documentare lirice.

ESEU

Intentia mea este alta. Aceea a-l plasa pe ego in arcul dialogal ,,eu - tu” si de a da ocol, in
felul acesta, noitatii pe care prezenta lui ,,tu” o face sensibila; de a da ocol comuniunii emotionale i
inte-lective dintre cel care spune/se spune, prin cuvant si vers, si cel/cei spre care rostirea se indreapta:
cel/cei spre care rostirea este atintitd, pe care 1i infasoara, peste care se revarsd, in fata carora per-
for-meaza, in prezentul céarora patrunde.

Definesc, prin urmare, intreaga abordare drept incercare de a aproxima specificul rostirii
poetice si relev prezenta acestui specific prin intermediul unui singur poem: ,,Comunicare” de Nichita
Stanescu:

,»Se-neaca pe apa solzoasa lumina,/ zeule mare!/ Acum, chiar acum cand citesti tu, cititoru-
le,/ cuvintele acestea/ viata mea curge in fata ta,/ si viata ta curge in fata cuvintelor mele/ Se-neaca pe
apa solzoasa lumina.” (,,Maretia frigului”, 1972).

Focalizata asupra specificului rostirii poetice, viziunea pe care o propun defineste poezia ca
rostire dialogala exceptionala si o situeaza in chiar miezul limbajului.

,,Noi, oamenii, suntem un dialog”, scrie Heidegger in studiul pe care i-1 consacra lui Holder-
lin. ,,Esenta limbajului este relatia cu celalalt”, iar ,,forma de prezenta a acestei relatii este dialogul”
spun filosofii relatiei. Cat despre calea regald a dialogului, aceasta este, cred eu, comuniunea verbala
vie, rezonanta si vibratila, dintre ,,eu” si ,,tu”.

Or, in spatiul literaturii, poezia da corp acestui mod nobil al dialogului: ii relevda momentele
de gratie, 1i exploreaza potentialul, i deconspira derivele si 1i denuntad limitele. Si o face constant,
dincolo de varstele limbajului si dincolo de timpii estetici care i ritmeaza istoria.

Plasarea poeziei in miezul dialogal al limbajului impune rescrierea afirmatiilor privind va-
loarea antropologicd a discursului liric. Un tip de creatie care, demonstreaza Edgar Papu, a insotit ci-
vilizatia umana milenii la rand. In abordarea mea, rescrierea avanseaza ipoteza conform cireia poezia
raspunde nu doar nevoii de a numi acurat experiente individuale exceptionale, ci si nevoii de a co-
munica, de a transmite energetic substanta si calitatea acestor experiente. inchei secventa consacrati
viziunii de ansamblu cu douad precizari.

Prima este tehnica si se refera la conceptele pe care afirmatia privind dimensiunea intens dialogata a
rostirii poetice le-a impus.

Este vorba de conceptul de ,,persona liricd”, un concept ce reuneste determinarile ,,per-
soanei” (realitatea ei fizica si psihicd) si subliniaza statutul ontic nedeterminat al celui/celei care se
desemneaza prin pronumele ,,eu” (persona nu este nici persoana si nici personaj).

Si este vorba de conceptul de ,,scend lirica”, un concept ce permite diferentierea modurilor
de adresare: 1. adresare unidirectionald, ce vizeaza doar cititorul/ascultatorul si 2. dubla adresare, ce
vizeaza deopotriva un ,,tu” aflat in proximitatea personei lirice (iubita, divinitatea, sora de dincolo...)
si un cititor/ascultator aflat in exteriorul ,,scenei” discursive.

A doua precizare subliniaza dificultatea si carentele abordarii.

Dificultatea este cea a oricarei reflectii indreptate spere exceptionalitatea discursului liric,
spre excelentele lui sensibile.

In ceea ce priveste carentele abordarii, acestea rezida, mai ales, in oscilarea dintre poncif
si imprecizie, intre simplificare si detaliere excesiva. Una dintre carente - simplificarea extrema si
alunecarea spre locul comun - este evidenta in urmatoarele sectiuni.

PRIMA SIMPLIFICARE: MATRICEA DISCURSULUI LIRIC

Prima dintre simplificarile pe care le prezint pune in lumind ceea ce consider a fi tiparul/
matricea discursului liric. Tiparul a fost desprins dintr-un singur text, si anume Luceafarul eminesci-
an: creatie care, asemenea tuturor capodoperelor, da de vazut si de inteles dincolo de sensul si de
semnificatiile enunturilor.

Relieful pe care Luceafarul il confera matricei se datoreaza lirismului exceptional (bogat,
plin, dens) inscris in substanta profunda a operei, precum si monturii, in epic, a acestui lirism; un tip
de montura ce permite, prin contrast, surprinderea invariantelor rostirii poetice.

in lectura mea, formele de prezentd ale lirismului sunt doud: impregnarea, cu substanti
poematica, a povestii si integrarea in poveste a unor enclave poematice cu grad mare de puritate.

Impregnarea, infuzarea, cu lirism, a tesaturii epice este rezultatul unor strategii scripturale
de sens contrar. Ma refer, pe de o parte, la esentializarea lumii re-prezentate, resorbitad in contururi si
simboluri, si, pe de alta parte, la importanta conferitd, in desfagurarea actiunii, sentimentelor si stari-
lor. Din multitudinea aspectelor care sustin afirmatiile anterioare, retin doar faptul ca intriga celor 3
povesti este originata, de fiecare data, in dorintd, intensitatea dorintelor determinand, in mare masura,
lirismul coplesitor al textului. Articularea actiunilor, pe axa dorintei, este tehnica narativa (singura
posibild) prin care istoriile sunt ancorate in viata interioara a eroilor, precum si modalitatea (singura
posibild) prin care actele acestora se dezvolta din substanta misterioasa si nobild a iubirii. Nu abordez
problematica iubirii, asa cum o contureaza capodopera eminesciana. Mentionez insa faptul ca textul
moduleaza doua dintre ipostazierile iubirii, cea de eros si cea de agape, precum si faptul ca universul
imaginat contine epura unui cosmos al iubirii. Un cosmos in care dragostea, sentimentul relational
prin excelentd, si corelativele ei, relationale si acestea (privirea si mangaierea) unifica prezente aflate
in planuri ontice distincte.

Dar infuzarea epicului cu substantd poematicad nu este singura forma de prezenta a lirismu-
Iui. Povestea-poem contine un numar mare de secvente lirice, de unitati dialogale in cadrul carora
lirismul atinge, adeseori, grade nalte de puritate. lata-le pe cele care, odata desprinse din montura
epica, decontextualizate deci, inconjurate de cercurile de tacere si de alb ale paginii deci, ar putea
deveni poeme, in sensul plin al termenului. lata-le: dialogurile desfasurate, in iatac, intre Catdlina
si Luceafar; marturisirea pe care preafrumoasa i-o face, in ungher, pajului, rugamintea-declaratie de
dragoste rostita, in crang, de Catalin, precum si dialogul dintre Hyperion si Demiurg (cu accentele lui
emotionale rare si tari).

Citite fin, perspectiva povestii, secventele amintite aici sunt ceea ce naratologii numesc
,scene narative”, unitati textuale in care vocea naratorului tace, prim-planul fiind ocupat de vocile
personajelor. Aceste secvente incetinesc viteza naratiunii, timpul povestirii fiind, in interiorul lor,
identic cu timpul povestit. Cat despre timpul rostirii, acesta este prezentul viu, specific dialogului
purtat fata in fatd, fata catre fata.

q



ESEU

Cu sigurantd, nu toate scenele narative, nu toate aparentele transmisiuni audio - transmi-
siuni in direct si de foarte aproape - pot fi considerate scene lirice. Si aceasta deoarece conditiile de
cristalizare a lirismului nu sunt nici putine si nici usor de indeplinit. Ma gandesc, in primul rand, la
autonomia, la insularitatea semantica a dialogului liric sau, mai exact, la forta acestui tip de dialog de
a genera sens in absenta determindrilor cauzale si/sau spatio-temporale. Ma gandesc, de asemenea, la
conectarea emotionald a subiectivitatilor aflate fatd in fata: la intensitatea si, in consecinta, la puterea
de impact a chemarilor/rugamintilor/promisiunilor/refuzurilor/reprosurilor, dar si la receptivitatea, la
disponibilitatea celui apelat, a celui investit/pretuit ca ,,tu”. $i ma gandesc, de asemenea, la sudura, la
suprapunerea perfectd existenta, in poezie, intre ceea ce este rostit si rostire, intre ceea ce este spus si
spunere, fie aceasta spunere de tip metaforic, alegoric sau demotic/tranzitiv.

Opresc aici consideratiile privind lirismul Luceafarului si evidentiez céteva dintre carac-
teristicile matricei lirice, asa cum le releva enclavele poematice/,,scenele lirice” dialogurile poetice
intarsiate in poveste. In viziunea pe care o propun, aceste unitati constituie evenimente discursive
exceptionale si au valoare matriciala. Este vorba despre o exceptionalitate plurala, despre o exceptio-
nalitate rezultata din sinergia unor excelente diverse, manifestate simultan in matca discursului dublu
adresat: adresat deopotriva celui ,,pretuit” ca ,,tu”/,,Tu” si cititorului/ascultatorului operei.

Exceptionalitatea este, in primul rand, a evenimentului emotional pe care dialogul matricial
il genereaza, iar, in enclave, acest eveniment este sinonim cu experienta individuala a iubirii, senti-
mentul relational, prin excelenta, sau, in termenii lui Henri Jacques, relatia devenita sentiment. De
aici, consistenta emotionald si amprenta unica a poemelor situate sub incidenta matricei, precum si
miezul lor tematic: comuniunea afectiva.

Exceptionalitatea defineste, 1n al doilea rand, evenimentul lingvistic pe care dialogul matri-
cial 1l genereaza, iar, in enclave, limbajul este slefuit intr-atat incat cuvintele ajung sa absoarba urgen-
ta si tensiunile dorintei, nuantele si melodia sentimentelor. De aici, caracterul memorabil al expresiei
lirice singura posibilitate de a-1 re-da fiind: citarea/re-citarea.

Exceptionalitatea este, in al treilea rand, a evenimentului discursiv pe care dialogul ma-
tricial il pune in scend, iar, in enclave, rostirea este, in mod esential, rostire adresata, vie, vibrata
emotional, este rostire emotionala a afectelor. De aici, registrul afectiv dublu al poeziei: al afectelor
rostite si al rostirii afectelor. $i mai este rostire emergenta, ce transmite trairea in timp ce/pe masurd
ce este traitd, rostire al cdrei timp unic este prezentul. De aici, dimensiunea inaugurala si caracterul
performativ specifice discursului liric.

Inchei aici consideratiile referitoare la matricea poetici, asa cum o relevd Luceafarul si
subliniez, inca o data, faptul ca, in viziunea mea, exceptionalitatea discursului matricial nu se dato-
reaza Insumarii excelentelor enumerate aici, ci sinergiei, alchimiei miraculoase a acestor excelente.

A DOUA SIMPLIFICARE: HARTA DISCURSULUI LIRIC

in opinia mea, matricea desprinsi din Luceafirul poate fi privita atat ca model prim, cét si
ca tipar configurativ al intregului camp liric.

lata harta campului liric, asa cum o restituie o vedere de survol ce proiecteaza matricea
discursiva - ,,eu-tu-traire unificatoare” - la scara intregii poezii.

Creatd in acest mod, harta restituie imaginea unui teritoriu vast, dinamic si deschis, compus
din doua spatii distincte: o zond centrala, echivalentd cu poemele dialogale si zona asa-numitelor
soli-locvii.

Axiala, ampla, fertild, prima zond cuprinde creatiile adresate explicit iubitei/iubitului, di-
vinitatii, celor trecuti ,,dincolo”, poporului fisurii, celor rdmasi in urma..., dar si cititorului. Pe scena
acestor poeme, alaturi de persona liricd, se afla prezente umane sau zeiesti. De aici, specificul rostirii,
mai exact gamele predominant majore ale poemelor-declaratie de dragoste, -rugédciune, -invocatie,
-exortatie sau imprecatie, $i formele de prezentd ale emotiei: ca substantd a poemelor si ca dimensi-
une a rostirii adresate/bile, inclusiv cele care explica specificul poeziei noastre contemporane, care
explica poemele-capsula cu real, create de persone lirice cu profil ecranat, a caror rostire este trigger
al emotiei si al reflectiei.

A TREIA SIMPLIFICARE: ARHITEXTELE ROSTIRII POETICE

A treia dintre reductiile pe care le expun vizeaza arhitextele discursului liric. Din mulfimea
operelor care ar fi putut conduce la definirea rostirii poetice am ales - in acord cu matricea desprinsa
din Luceafarul, cu miezul sau relational - Cantarea cantarilor si Psalmii veterotestamentari.

Trebuie spus, de la inceput, ca forta modelatoare a acestor creatii trece dincolo de zona ma-
tricei discursive. Sustin afirmatia prin cateva dintre oglindirile celor doua arhitexte, asa cum apar in
po-vestea-poem. Retin, In primul rand, conceptia asupra lumii, cosmos traversat de eros si de agape,
si energia exceptionala a rostirii, prezentd in chemarile indragostitilor si in declaratiile de dragoste.
Retin, de asemenea, formula psalmica, rostitd de Luceafar, la inceputul dialogului cu Demiurgul, si
fragmentele kerygmatice/proclamatorii cuprinse in raspunsul acestuia. Evidentiez, in plus, prezenta,
in acelasi discurs, a unei bride intertextuale ce leaga una dintre secventele raspunsului dat de Creator
cu versetele 7-9 ale Psalmului 2. Reproduc versetele si rescrierea lor eminesciana cu scopul de a da
seama de dinamica miraculoasa a limbajului nostru poetic. lata versetele psalmului davidic asa cum
au fost traduse din slavona in Psaltirea gcheiena: ,,spuniu 3isele Domnului: Domnulu 3ise catrd mere:
fitul mieu esti tu, eu asta3i nascuiu-te;/ cere dela mere si da-ti-voiu limbile ocinele tale, si tirutele
tale [In] sfrasitul pamantului./ Pasti-i cu fuste de fieru, a vasu de lut, frange-i.”(Ps. sch. 2, 7-9). lata
versurile tocmite, dupa aproximativ un secol, de mitropolitul Dosoftei: ,,Catra mine domnul zice:/
«Fiiul mieu esti din matrice,/ Eu astdz te nasc pre tine./ Si vei cere de la mine/ De-t voi da limbile
toate,/ Ce ti-s ocind de soarte,/ Ca-t vor asculta cuvantul/ Si vei domni-n tot pamantul./ Si-i vei paste
cu toiagul/ Cel de fier in tot sireagul,/ De vei face-ntr-insii cirduri/ Si-i zdrobi ca neste harburi.» ” (Ps.
D. 2, 3444). Si iata imaginile cizelate, dupa inca 100 de ani, de Mihai Eminescu ,,lar tu, Hyperion,
ramai/ Oriunde ai apune.../ Cere-mi cuvantul meu de-ntai -/ Sa-ti dau intelepciune?]...]// Vrei poate-n
fapta sa arati/ Dreptate si tarie?/ Ti-as da paméntul in bucati/ Si-1 faci imparatie./ Iti dau catarg langa
catarg,/ Ostiri spre a strabate/ Pamantu-n lung si marea-n larg.”.

in mod cert, anvergura semantica, reusitele verbale si complexitatea discursiva a arhitex-
telor sunt de neegalat, iar influenta acestora 1n poezia romaneasca de necuprins. Poemele veterotes-
tamentare au fost prezente inca de la intemeierea poeziei noastre culte. Psalmii au patruns in cultura
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romaneasca 1n secolul al XVI-lea (prin primele noastre psaltiri), iar Cantarea Cantarilor in secolul al
XVIl-lea (prin Biblia de la Bucuresti). De atunci, cele doua surse fundamentale sunt retraduse, rescri-
se creativ sau topite continuu 1n tesaturile poemelor. Amintesc, in acest sens, seria lunga de prelucrari
ale poemului suprem si 1i enumar pe cei mai recenti dintre traducatorii-poeti: loan Alexandru (1977),
Radu Carneci (1994), Bartolomeu Valeriu Anania (1998), Serban Foarta (2008). Amintesc, in aceeasi
ordine de idei, multimea rugaciunilor si a psalmilor prezenti in poezia noastra, multime a carei impor-
tanta indiscutabila, cred eu, ar putea fi restituita doar printr-o abordare cantitativa. Semnalez, in plus,
doua dintre formele plenare de prezenta ale celor doua arhitexte si anume: existenta unei opere cu
tonalitate predominant psalmica - opera Ilenei Malancioiu -, si existenta unei capodopere in care arhi-
textele lirice fuzioneaza pana la indistinctie: volumul: Ultimele sonete inchipuite ale lui Sha-
kespeare, in traducere imaginara de Vasile Voiculescu. Redau integral sonetul 64/CCXVIIL, un poem
in care declaratia de dragoste se inaltd in psalm, in care registrul inalt si pur al laudei indreptate aici
spre creator si creatie moduleaza imagini desprinse din Cantarea cantarilor (portretul cu ochi, buze,
grumaz, brate si coapse ale barbatului iubit). Iata sonetul: ,,iti scriu sonete... ravna pitic si desarta,/
Cand tu esti Intruparea celui mai pur sonet!/ Nu te-a facut natura, ci in suprema-i artd,/ Chiar Cel
Etern te scrie cu mana de poet./ Ce-adanc rimeaza-ti ochii cu cerul vast de vara,/ Si buzele sunt rima
suavei aurori,/ Iar duhul panoplie de foc fara povara,/ Sta-n carnea cu lumina asijderea surori./ Cum
se mladie versul grumazului, rdsare/ Un istm de frumusete, sa lege-n armonii/ Nemuritoarea strofa a
pieptului, din care/ ies brate-ngemanate ca doua melodii:/ Si-un orizont de slava in tine-nchizi si iei/
Cu glorioase coapse sonetul cand inchei.”

Parcurse strict din perspectiva discursului, arhitextele genului duc, mai departe, reflectia
asupra rostirii poetice. Si o duc Intr-o zona in care devine vizibil potentialul dialogal urias al discur-
sului liric. Circumscriu acest potential in termeni de voce liricd (profund individuald, dar si non-in-
dividuald), de registru discursiv (intens emotional, dar si neutru, constatativ), de tonalitate afectiva
(euforica, dar si disforica) si de acte poetice esentiale.

Din motive de timp, nu dezvolt aici decat ceea ce numesc ,,acte poetice fundamentale”, acte
a caror natura e diferita, cred eu, de cea a ,,actelor de vorbire”, prin relevanta lor antropologica; un tip
de relevantd manifestata deopotriva in orizontul relatiei cu celalalt - distinct, dar asemenea -, dar si cu
Cel cu totul Altul.

In Cartea psalmilor, actele poetice fundamentale sunt reprezentate de cele patru ,,brate” ale
rugdciunii, enumerate de Andre Scrima in lucrarea ,, Timpul rugului aprins”: marturisirea, cererea,
multumirea i slava.

In Cantarea cantirilor aceste acte sunt autoportretizarea si marturisirea triirii, exprimarea
dorintei/rugamintii/cererii i celebrarea prezentei celuilalt.

Privite in oglinda, actele cristalizate 1n arhitexte 1si evidentiaza corespondentele, rostirea
poetica pe care o consacra fiind infatisare (marturisire, aratare a fetei interioare, dar si ardtare a chipu-
lui exterior); fiind rugaminte/cerere de implinire a nevoilor, dar si a dorintelor, precum si celebrare a
frumusetii celuilalt sau slava a divinitatii.

Mai mult, agezarea, in oglinda, a celor trei acte poetice axiale - infatisarea, rugdmintea si
celebrarea - evidentiaza resorturile prime ale dialogului liric - iubirea si credinta -, $i impun matricea
generativa a lirismului. Impun dialogul comuniunii sau, altfel spus, dialogul dintre ,,eu” si ,,tu”, inte-
meiat de si mentinut prin triire unificatoare. Il impun ca un model in functie de care rostirea poetica
este proferata si cititd. Este proferata si cititd chiar si atunci cand poemele deconspird derivele dia-
logului sau ii constatd imposibilitatea; chiar si atunci cand resorturile prime sunt erodate, iar actele
fundamentale corupte.

iN LOC DE CONCLUZII

La sfarsitul acestei expuneri, s-ar fi cuvenit sd privim céteva dintre fetele pe care le restituie
autoportretele. Inchei insa abrupt, prin cteva relativizari.

Recunosc faptul ca ego-grafiile si, prin urmare, autoportretele reprezinta una dintre zonele
nevralgice ale constructiei mele. Si aceasta deoarece, in teoria clasica a genului, ego-grafiile constituie
aria de referintd, aria ce sustine definirea poeziei ca explorare si numire, prin verb si vers, a interiori-
tatii ,,subiectului liric”/personei lirice.

Or, teza pe care am sustinut-o, pe tot parcursul expunerii, afirma natura dialogala a discur-
sului poetic, actul autoportretizarii/infatisarii/aratarii fetei fiind considerat primul dintre actele care
structureaza matricea discursului liric.

Privite din acest unghi, si numai din acest unghi, autoportretele sunt poeme ale atestarii, ale
pe ,.,tu”/,,Tu”, de a ajunge la, de a intra in dialog cu acesta.

In acelasi timp insa, recunosc faptul ca, in afara acestei intentii - presupuse - de comunicare,
arcul dialogal nu este, in autoportretele-solilocvii, niciodatd manifest. Prin urmare, singura posibilita-
te de a atribui ego-grafiilor o tendinta dialogala este aceea de a le considera dialoguri suspendate sau
dialoguri oprite in statu nascendi; dialoguri in care rezonanta sau reactia lui ,,tu”/,,Tu” sunt anticipate
si asteptate. O asemenea abordare nu este diferitd de modul in care Susan Sontag intelege receptarea
fotografiilor, tipul de interactiune grefat in autoportrete putand fi exprimat prin urmatoarele enunturi:
,latd-ma! Acesta sunt eu!”, urmate de: ,lar tu? Tu cum esti? Ce spui?”. Cat despre raspuns, acesta
vine, atunci cand vine, dupa tacere. Este vorba de o tacere care inconjoara rostirea personei lirice,
dar si de tacerea care preceda raspunsul cititorului: ticere necesara descifrarii chipului striin; ticerea
necesara acceptarii §i acomodarii cu strainul; o tacere in care nervurile comuniunii, ca de altfel si ale
idiosincraziei, pot aparea.

Post scriptum

Poemele alese cu scopul de a nuanta reflectia asupra autoportretelor nu au mai fost citite
si glosate. Le amintesc totusi, pentru pregnanta si diversitatea lor: autoportret cu biserica interioara
(Melancolie de Mihai Eminescu; Poezii, 1883); autoportret raticind pe vreme de toamna (Spre toamna
de George Bacovia; Plumb, 1916); autoportret cu deget intins sub raze (Steaua imnului de Ion Barbu;
Joc secund, 1930), autoportret cu mare interioara (Mare interioard de Nichita Stanescu; ,,Cronica”, 22
octombrie, 1966); autoportret aduland propria carne (Numai in singuratate de Claudiu Komartin; Circul
domestic, 2005) si autoportret cu suflet de gelatina (Gelatind de Alexandru Musina; Gelatina, 2013).
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Vasile Duda in dialog cu artistul vizual si
editorul Ana Toma

Ana Toma | TOMAGRAPH este artist vizual si editor cu preocupari in zona gra-
ficii, a instalatiei, a fotografiei si a scenografiei. Din 2008, se implica in desfasurarea unor
evenimente cu profil cultural din Bucuresti si din tara. In prezent se ocupa de imaginea,
promovarea si organizarea Clubului de lectura Institutul Blecher si ale Casei de Editura
Max Blecher, pe care le-a infiintat in 2009, respectiv 2010, alaturi de scriitorul Claudiu
Komartin si de scenografia spectacolelor marca Toma&Toma.

TOMAGRAPH continua seria de expozitii personale omonime de la Diptych Art
Space din Bucuresti (07.07.2022 — 17.08.2022 | curator: Lina Tarmure), de la Muzeul de
Arta Comparata din Sangeorz-Bai (15.06.2018 — 10.08.2018 | curator: Maxim Dumitras) si
de la Fundatia TRIADE din Timisoara (12.12.2017 — 25.02.2018).

Rep.: - Am vazut ca expozitiile pe care le-ai deschis la Timisoara, la Bucu-
resti, la Muzeul de Arta Comparata din Sangeorz au fost extraordinare si era normal
cumva sa te avem aproape la Bistrita, pentru ca te-ai format la Bistrita. Ne bucuram ca
la Casa cu Lei exista un cadru care sa poata gazdui aceasta expozitie si sa o valorize-
ze asa cum se cuvine, pentru ca stim ca intr-un spatiu expozitional nu este suficient
sa asezi o lucrare pe un perete, ci este important sa creezi acel context care sa sub-
linieze si sa construiasca atmosfera pe care obiectul in sine vrea sa-l potentializeze
pentru ca doar asa privitorul poate sa perceapa, sa intre in atmosfera si semnificatia
lucrarii. Cum se vede Bistrita cu aceasta revenire?

Ana Toma: - Chiar m-a intrebat cineva cum e sa expun acasa? l-am spus ca nu stiu
pentru ca am stat doar in spatiul expozitional si, dincolo de ferestre, putea sa fie orice an-
turaj. Mi s-a daruit un spatiu pe care eu il percep ca pe un spatiu interior si atunci ma ocup
de el cat pot de bine, nu conteaza unde este, conteaza sa iasa asa cum mi-I nchipui eu.

Rep.: - Ai intrat cumva intr-o cochilie in acest spatiu de la Casa cu Lei. E o casa
cu multe spatii intime ...

Ana Toma: - Da, in prima zi m-am pierdut, n-am stiut exact ... La prima vedere pare
putin labirintic.

Rep.: - Usor-usor incepem sa ii percepem planurile ca fiind o casa specifica
celor bistrifene. Care sunt legaturile pe care le ai cu Bistrita, in afara de faptul ca te-ai
nascut si ai copilarit aici?

Ana Toma: - De obicei, se Incepe cu studiile. Eu nu voi incepe cu studiile, ci voi incepe
cu altceva foarte important pentru oras, care sper cumva sa revind. De cand eram foarte
mica, mergeam la vernisaje. Poate nu neaparat la vernisaje, dar mergeam sa vad expozitiile
din oras care nu erau putine pentru un oras atat de mic, si cred ca de acolo am inceput sa
simt ceva pentru arta, sa simt ca as putea sa contribui si eu cu ceva. Pe urma, faptul ca exis-
ta un Liceu de Arte in Bistrita mi se pare foarte important, se incurajeaza pe mai multe pla-
nuri demersurile cuiva care ar putea avea un viitor din asta. Probabil ca, daca nu ajungeam
aici, la Liceul de Arte, nu aveam acest parcurs. Am facut Sectia Grafica cu profesorul Marian
Coman care probabil a intuit ca voi merge si in alta directie, nu doar pe grafica traditionala
sau gravura, si m-a incurajat sa am diverse cautari.

Rep.: - Este spectaculos sa vedem ca institutiile de invatamant nu trebuie sa
creeze un singur profil, ci sa gaseasca acea energie in care sa poti sa te descoperi si
s& cauti noi oportunitati. in domeniul artelor vizuale aceste caracteristici sunt esenti-
ale. Daca nu avem acea energie de a cauta altfel decat au facut-o cei dinaintea noastra
atunci sigur ca raman plafonati intr-o zona in care imaginea, viata si tot ceea ce este in
jurul nostru ramane intr-o permanenta neschimbare, sa zicem, si atunci nici solutiile
nu sunt cele care ar trebui sa fie. Care au fost pasii urmatori sau cum ai descoperit
aceasta nuanta pe care o ai in arta ta, pentru ca ai un stil care e definit deja, pe care-l
vedem ca fiind specific. De multe ori povesteam, chiar si in cadrul vernisajului, ca am
vazut afise prin oras pe care le-ai facut si deja in sala profesorala de la Liceul de Arte
se discuta ca Ana le-a facut. Ceea ce era un lucru bun. Poate ca pufini se uita cum
arata afisele. Dar unii se uita cum arata afisele, le compari cu altele, le remarci. Poti
trece indiferent, dar pe langa unele nu treci indiferent.

Ana Toma: - Unii chiar le solicitd. E o mare multumire ca am fost intrebata de mai
multe ori daca le dau lor afisul sau daca le pot smulge dupa ce se termina evenimentul. Este
0 copie a obiectului artistic, dar daca cineva si-I doreste inseamna ca are o valoare.

Rep.: - Cand crezi ca s-a intamplat aceasta descoperire sau cum crezi ca s-a
conturat aceasta descoperire?

Ana Toma: - Nu cred ca a fost un moment, nu s-a aprins asa un bec, dar m-a ajutat
si Facultatea de la Timisoara si, in mod special incurajarile asistentului, profesorul Daniel
Apostu Teodorescu, care, la fel, pe masura ce a vazut inspre ce ma indrept nu mi-a facut
recomandari doar din artele vizuale, ci si din poezie. M-a incurajat sa merg cu o Bursa Eras-
mus in Franta unde, petrecand jumatate de an — daca s-au aprins niste beculete, acolo s-au
aprins —, nu doar la facultate, ci si vazand un alt tip de oras, un alt tip de civilizatie, pana la
urma. Ulterior, dupa ce m-am intors, am inceput sa lucrez la lucrarea de licenta care a fost
un proiect editorial de editura fictiva, nestiind in acel moment ca ma voi ocupa cu asta si ca
voi ajunge chiar sa am o editura.

Rep.: - Asta inseamna cumva, ca utopia si realitatea s-au intalnit in ceea ce fa-
ceai. Pana la urma, {i-ai propus o editura, un proiect idealizat, dar I-ai si aplicat. Care
este experienta din zona aceasta a editurii si zona artelor plastice, bineinteles?

Ana Toma: - Initial, am Tnceput sa particip, in Timisoara, la evenimente in care erau
in prim plan scriitori, si Tn special poeti, si am inceput ca colaborez cu ei, desi cred ca era
un pic ciudat pentru ca eu incercam sa le propun sa facem o carte-obiect. Vedeam ca vin

INTERVIU

sa faca evenimente, ateliere de scriere —eu
nu scriam, nu am scris niciodata, pentru ca
sunt intrebata sau mi se spune ca eu sigur
scriu — dar eu nu scriu, eu incercam sa fac
altceva. Daca scriu, eu fac cronica vizuala
de carte. La Timisoara am inceput sa co-
laborez cu scriitori, am facut inclusiv carti
postale cu serigrafie, carte-obiect cusuta
manual.

Rep.: - Toate astea sunt extrem
de noi pentru aceasta lume a scrisului, a
audio-vizualului, era ultima care trebuia
bifata acolo. Adica trebuia sa existe nig-
te coperti, iar lucrurile erau cumva ase-
zate pentru public. Pana la urma, esen-
tiale trebuiau sa fie versurile, trebuia sa
fie energia din partea scrisului. Cateoda-
ta, se crea un tot unitar si cu partea de
imagine, rezultand aceste coperti.

Ana Toma: - Aceste coperti le puteti
descoperi la Casa de Editura Max Blecher,
veti avea ocazia sa vedefi instalatiile care
au ajuns sa fie pe coperta si sa creeze noi
legaturi intre continutul cartilor si obiect.

Rep.: - Sunt foarte frumoase; in
momentul in care le vezi prima impresie
este ca trebuie sa pui mana pe carte, tre-
buie s-o atingi neaparat, parca e o invi-
tatie spre tactil. Am vazut ca unii dintre
vizitatori nu s-au abtinut si au atins chiar
si unele lucrari ale expozitiei, ceea ce nu se recomanda. Dar pe carte e important sa
punem mana. E bine ca s-a construit o imagine care sa aduca pe coperta cumva acea
atmosfera din interiorul copertilor.

Ana Toma: - As mai adauga ceva legat de parcursul meu editorial. Unul dintre cei
carora le-am propus o colaborare de genul acesta a fost Claudiu Komartin. larasi, din seria
utopiilor. Eu n-am stiut ca vom avea impreuna aceasta editura. Mie imi placea cum scrie si
i-am propus ca, pentru proiectul de licenta, sa-mi permita sa-i ilustrez niste poeme. Asa s-a
legat colaborarea si de atunci tot colaboram, desi el initial nu a infeles ce urmaresc.

Rep.: - Pentru un scriitor, obiectivele erau altele —nu sa ai o coperta frumoasa
ci sa existe un continut. Dar, in lumea in care traim, cred ca lucrurile trebuie sa se
armonizeze din cat mai multe perspective, cred ca artele trebuie sa fuzioneze, sa se
conexeze intre ele. $i lumea a disparut. Da, a disparut, dar probabil ca trebuie s-o rein-
ventam intr-o anumita conectivitate cu un spectru cat mai larg tocmai pentru ca lumea
in care traim si informatia vine din sensuri foarte diferite si atunci apare o abordare
transversala — pe care o ai si tu, asa imi pare — adica, sunt lucrari de arta plastica dar
parca sunt lucrari de poezie, parca vezi poezie, pentru ca ilustreaza poezie, dar simfi
ca se aduce intr-un camp vizual ceea ce are o anumita sonoritate doar intr-o zona
mentala. Si atunci, aceasta conexiune face, la un moment dat, ca acel obiect mic,
banal, nesemnificativ, intr-o lume mare, a obiectelor mari, sa incepi sa-l remarci ca o
floare care strapunge fisura unui asfalt — sa zicem. Dar asta-i face si frumusetea extra-
ordinara. Si in expozitie avem foarte multe obiecte mici, de dimensiuni care-ti permit
sa le tii in mana, sa le invar{i in mana, sa le tii aproape de tine, cu mare fragilitate, cu
mare atentie la fiecare dintre ele. Dar cred ca asta le ofera si acea calitate frumoasa
de eleganta, de suplete, care cumva parca iti solicita protejarea obiectului, asa cum
si poezia, sau in general scrisul, are semnificatii poate de multe ori intre randuri, nu
neaparat luata rand cu rand.

Ana Toma: - La vernisaj, m-a intrebat cineva de ce toate copertile noastre au fundalul
alb. Era cineva care urmareste ceea ce facem. I-am explicat ca, in momentul in care am
inceput sa facem asta, am incercat sa cream o identitate vizuala si de aceea am pastrat
albul. Dar motivatia clara este ca pe mine ma intereseaza, de fapt, mai mult spatiul alb care
fnconjoara versurile. La poezie avem mult mai mult gol decat plin, avem oglinda cartii care
e mult mai generoasa si este foarte important cum apare, cum este dispus textul, felul cum
arata un text de poezie pe o pagina, cred ca asa ar trebui sa arate si ilustratia pe coperta
unei carti de poezie. Daca am fi publicat proza, probabil ca as fi ales alta zona cromatica, o
alta compozitie.

Rep.: - Cumva, in ceea ce spuneai, imi veneau in minte principiile legate de
organizarea unei expozitii, chiar daca e vorba de o coperta, cartea respectiva e o
miniexpozitie. intr-o expozitie ne dorim sa avem un cub alb, un spatiu neutru care sa
permita evidentierea lucrarilor si atunci sigur ca nu-ti doresti sa ai in acel spatiu cu-
lori care sa concureze, obiecte care sa exprime o anumita utilitate. De aceea,o priza,
un simplu intrerupator deranjeaza intr-o expozitie si trebuie eliminat sau integrat in
lucrare pentru ca altfel ochiul, vrand-nevrand, il repereaza si vede o lucrare frumoasa
langa o priza ciobita sau murdara, sau mai invechita. Chiar mi s-a intamplat si mie,
intr-unul dintre muzeele din Roméania, m-am uitat la niste lucrari frumoase si, la un
moment dat, am ramas cu ochii pe priza si m-am intrebat de cand e acea priza, pentru
ca era un model mai vechi.

Ana Toma: - Sigur nu era o lucrare, nu?
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Rep.: - Sigur, si mi-am spus: uite, cum m-a furat. Era de foarte mult acolo.

Ana Toma: - Pe mine de foarte multe ori ma deranjeaza etichetele lucrarilor. De multe
ori sunt printate rapid, taiate stramb, plasate uneori mult prea aproape de lucrare sau chiar
pe lucrare. Asta este un alt motiv pentru care am decis sd nu am eticheta, pe de o parte. Pe
de alta parte, pentru ca titlul lucrarilor, mai ales al celor care sunt facute pentru carti, este
exact titlul cartii.

Rep.: - Asadar, nu avem un titlu care sa figureze alaturi de lucrari in aceasta ex-
pozitie, in schimb, avem o serie de carti care pot fi rasfoite, care sa va ajute sa intrati
in acea ritmicitate, in acea energie pe care o are lucrarea si, daca ati trecut in acea
zona a emotiilor, poate ca o sa cautati si cartea, s-o aveti acasa, si in acest fel sa pas-
trati acea energie pozitiva. Suntem deja obisnuiti, din secolul XX, sa nu avem titlu. Au
fost si discutii ample in arta contemporana - cu titlu sau fara titlu - pentru ca trecand
in acea sfera fara titlu, se elibereaza lucrarea de niste conditionari pe care {i le da o
titulatura, o definire. Definitia, in general, incorseteaza, inchide, surprinde o directie.
Si atunci, sigur ca, in momentul in care privitorul este lasat liber poate sa evolueze cu
un imaginar personalizat spre stanga sau spre dreapta, dar uneori asta poate sa fie si
derutant, pentru ca nu stie de ce sa se agate, cum sa-l infeleaga, mai ales ca suntem
obignuiti, in viata de zi cu zi, sa ne tot ghideze cineva. Am fost ,,ghidati” de doamna
invatatoare, ne-a invatat cum sa desenam laleaua, cum sa facem apa albastra, cum
sa facem cerul, cum sa facem soarele galben, si atunci parca avem nevoie sa ni se
dea niste repere. Ne sim{im nesiguri si poate de aceea suntem si intimidati de expo-
zitiile de arta contemporana sau sa vedem obiectul altfel decat asa cum il stim. Cred
ca si in expozitia pe care o avem acum in Casa cu Lei, am sesizat aceasta curiozitate
a privitorului care de multe ori a avut nevoie sa atinga, sa puna mana putin, sa vada
din ce material e, pentru ca fiind nesigur de ce lucrare e, cum e facuta, a trebuit sa fie
atinsa ca sa mai vina si alte simfuri in compensatie si sa te ajute sa o descoperi. Este
fantastic, pana la urma, curiozitatea a functionat, te-a indemnat sa cauti, sa cercetezi,
sa descoperi, si nu doar vazul ci si tactilul, poate ca si mirosul, incepe sa fie solicitat,
pentru ca, de fapt, asa descoperim ceea ce este in jurul nostru. Cred ca ai reusit sa
surprinzi acest lucru in lucrarile tale pentru ca obiectele le construiesti de fiecare data
ca o machetare, la o scara de unu la unu, pentru ca le vezi, le descoperi, le studiezi. la
mult timp aceasta operatiune de studiu al fiecareia dintre forme in parte?

Ana Toma: - la mult timp, in special in procesul de gandire. Adica fiecare lucrare este
facuta special pentru carte. Nu folosesc lucrari vechi pe care sa le asociez unei carti care
trebuie sa apara. Ma agat de versuri, de imagini din cartea respectiva si incerc sa le pun
laolalta, sa gasesc ce material se potriveste pentru ca, la o carte care este dura nu pot folosi
materiale diafane pentru ca transmit total altceva. Si atunci caut pentru fiecare, in functie de
ce am la dispozitie, de cat spatiu am la dispozitie, caut acele soluiji care sa dea o sugestie,
inca de la prima intalnire cu cartea, sa dea o sugestie asupra continutului. Din pacate, nu pot
sa ma desfasor atat cat as dori pentru ca nu am suficient spatiu. Normal ca pe unele dintre
lucrari eu le vad supradimensionate. O sa va invit, daca veniti sa vizitati expozitia, sa va
inchipuiti ca ceea ce vedeti, chiar daca pare minuscul, intr-un alt context poate sa fie imens.

Rep.: - in momentul in care ai facut prezentarea la acest proces al conceptiei,
mi-am dat seama, printre randuri, ca mai greu este sa te pui in starea de a face decat
sa le faci. Tu ai incercat sa ne descrii modalitatea in care incerci sa ajungi in starea
aceea de a face. Cum? Citind poeziile, parcurgand textul, imaginand, cautand si, la un
moment dat da, apare, se contureaza, iar asta se vede si in momentul cand privim lu-
crarile. Ele se vad ca un concept de durata, de cristalizare, in care acele texturi parca
s-au cautat, au devenit si, in cele din urma, si-au desavarsit forma, uneori pastrand —
sa zicem — amprenta unui prim gand, a unei prime idei, undeva in substrat peste care
a mai venit alta si dintr-odata, in aceeasi lucrare, in acelasi timp, putem sa identificam
conexiuni cu o forma, cu alta, cu alta semnificatie si atunci, dintr-odata, se dubleaza,
se tripleaza sensurile si semnificatiile din care face parte, ca si cum am vedea stra-
turile care au venit si s-au asezat in constructia formei artistice. In momentul in care
ele se asaza pe acest camp alb, curat, au propria viata si isi contureaza atunci propria
semnificatie. Cred ca e atmosfera usor metafizica si poate suprarealista se contu-
reaza usor asupra obiectivelor tocmai pentru ca avem un realism imediat pe care-l
descoperi, dupa care incerci sa vezi ca sunt si alte conotatii si, odata conturat intr-o
lumina curata, alba, se creeaza un spatiu pur care te trece cumva intr-o lume paralela,
o suprarealitate, cum spuneam, care este lumea poeziei sau a operei pe care o propui
spre descoperire. Dar aceasta conexiune — spatiu pozitiv, spatiu negativ, pe care ai
mentionat-o mai la inceput — cu acel spatiu dintre randuri sau pagina in care se asaza,
e o abordare pe care o avem in arta recenta, mereu in preocupari, ce inseamna forma
plina si haloul din jur, ce inseamna obiectul si spatiul din jurul acestuia.

Ana Toma: - Asa cum uneori ma intereseaza mai mult nu obiectul in sine, ci umbra
aruncata de obiect.

Rep.: - Si daca am ajuns in aceasta zona a luminilor si umbrelor, a halourilor care
se creeaza in jurul lucrarilor, atunci cred ca e neaparat sa invitam iubitorii de arta la
Casa cu Lei la aceasta expozifie pe care ai reusit sa o asezi dupa aproape o saptama-
na de munca. De ce atat de mult de munca pentru a organiza o expozitie cu lucrarile
care erau gata facute si trebuiau doar asezate in spatiu, pentru ca, de fapt, ai construit
un spaftiu-instalatie, si nu ai scris o poezie cu versurile, ai scris o poezie cu spatiul.
Si atunci cred ca, cumva, Casa cu Lei in aceasta perioada a devenit un fel de coperta
in interiorul careia sunt poeziile pe care le-ai scris in acest spatiu cu lucrarile tale si
in felul acesta ai facut o carte pentru Bistrita, prin expozifia pe care ne-ai propus-o.
Sunt convins ca in alte spatii vor fi scrise alte poezii si asta inseamna ca versurile
vor suna cumva in mintea noastra mereu noi si mereu proaspete pentru ca spatiile
sunt diferite si asta inseamna ca, indirect, primim si invitatia sa cautam aceste spatii
expozitionale. Cum vezi in perioada urmatoare, care sunt cautarile pe care {i le-ai dori
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sa le implinesti in timpul care urmeaza?

Ana Toma: - Vreau sa spun ca nu sunt doar versuri, ci i 0 scenografie —facand legatu-
ra cu ceva foarte important pentru parcursul meu — adica, participarea la spectacolele Trupei
de Teatru ,Corint”, de care sper ca afi auzit, fiind din Bistrifa, si care sper sa mai joace in
continuare si sa va bucure cu spectacole. Trupa ,Corint” este coordonata de Camelia Toma.
Dupa ce am inceput sa joc, m-a interesat mai mult colaborarea pe partea de scenografie.
Abia asteptam sa fiu Iasata eu la consola de lumini si probabil ca si asta a influentat felul in
care plasez obiectele intr-un spatiu. Pentru viitor, sper sa am suficient timp sa fac arta si sa
ma ocup mai putin de treburile administrative.

Rep.: - Daca ati pomenit de Trupa ,,Corint”, ne dorim sa vina si la Casa cu Lei.
Poate vor interpreta sau vor exersa in aceste spatii pentru publicul din Bistrita in peri-
oada urmatoare. Si, cu siguranta, acea bucurie de a fi la consola cu lumini s-a vazut si
in punerea in valoare a lucrarilor din aceasta expozifie unde fiecare corp de iluminat
a fost asezat, reasezat, mutat, repozitionat.

Ana Toma: - Pe coperta aleg — asa cum lumea fsi face selfi-uri si alege un profil —
pentru fiecare lucrare aleg eu profilul care-mi convine. Aici vedem altceva. Aici, in functie
de unghiul in care stam, vedem inclusiv toate defectele, si atunci e normal ca vreau sa fiu
atenta la cum pozitionam lucrarea in asa fel incat sa fie puse mult mai bine in evidenta.

Rep.: - in momentul in care avem acea copert alba, sigur ca artistul si-a dorit sa
aseze acolo o lucrare intr-un punct maxim, a cautat punctul cu maximum de expresi-
vitate si atunci, cumva, iata ca avem o pista de cautare sau de comparatie si ne plac
si aceste lucruri. Avem cartea, avem o axa, o perspectiva pe care artista Ana Toma a
ales-o pentru carte, adica inseamna ca e cumva o perspectiva preferata, si pana sa
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comparam si cu perspectivele pe care sunt construite in aceasta expozitie. Oricum,
eu cred ca TomaGraph ramane sa fie o provocare in continuare pentru zona de coper-
ta de carte sau de afis, de grafica publicitara, dar nu numai. Cum spuneam, ai reusit
sa mergi cumva transversal in aceasta lume care se directioneaza pe paliere cat mai
bine delimitate tocmai pentru a putea sa se miste mai bine in aceasta lume diversa.

Ana Toma: - E mai grea recunoasterea mea ca artist pentru ca, uneori, in anumite
contexte, cel care face grafica de carte nu este considerat neaparat artist. Lumea are impre-
sia ca un grafician se ocupa doar de trimiterea textului la tipar, cand de fapt este o munca
intreaga pentru compozitia copertji, pentru felul in care sta textul asezat in pagina si atunci,
n breslele oficiale, de fapt, e foarte greu sa-i convingi pe unii ca aceasta este o ilustratie
creata special, nu am luat doar ceva de pe net si am prelucrat. $i pentru asta am acceptat
invitatiile pentru expozitii, ca sa se vada ca o ilustratie de carte poate fi originala.

Rep.: - Si eu cred ca ai reusit cu brio acest lucru. Oricum, de fapt, avem tot timpul
aceste doua notiuni: avem o realitate in care vedem obiectul in mod real si, respectiv,
acea realitate digitala care se construieste si care nu inseamna ca nu poate sa devina
independenta la un moment dat sau sa aiba propria ei viata — hai sa nu-i spunem ex-
pozitionala — dar propria ei viata vizuala ajunge te miri in cate locuri, pe cand obiectul
de la care s-a pornit poate ramane limitat la un spatiu temporar sau geografic. Cumva,
utilizand tot timpul cele doua paliere, cum spuneam, reusesti sa faci acea imbinare in
care da, atunci cand esti intre aceste domenii, exista contestatia din stanga sau con-
testatia din dreapta, adica, cumva, nu te simti cu totul nici intr-o zona, nici in cealalta,
dar asta da originalitatea, face ca lucrurile sa fie mai greu de construit, dar mult mai
frumoase si mult mai aproape de ceea ce definim ca fiind o originalitate constructiva
si cu perspective extrem de generoase. iti multumesc. Vi invitdm sa vi rupeti din timp
si sa vizitati expozitia pentru ca asta o sa va faca sa reveniti.

Ana Toma: - Mulijumesc si eu.
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Cum a fost anul 2022 pentru dumneavoastrd? Cu ce ganduri in 2023?
Magda Ursache

Timpuri de desteptare

Exista un scut al sperantei in mai bine la fiecare inceput de an.
Lasati-ma in speranta asta. Imi propusesem sa scriu un cuvant de
incheiere, de inchidere a anului nefast 2022 si sa ma opresc la Inca
nu, inca nu, inca nu!, un strigat de deznadejde. Sa nu mai comentez
ce tweet-uri da Ursula von (von ce?) in favoarea aderarii noastre la
Schengen dupa votul negativ. O fi facut-o din 2011, cand trebuia
sa intram si nu stiu eu? Si cine credeti ca a fost scos vinovat pentru
neintrarea Tn Schengen, in opinia lui Ciutacu si ai lui? Ati ghicit: Raed
Arafat. In zile de decembrie, zappand, am tot aflat ca un cioban i-a dat o lectie doctorului,
gasind un ucrainean care fugise ,patriotic’ de razboi, de negasit pentru ca se ascundea de
salvamontisti, de SMURD, prin munti (ai Maramuresului, la 1800 de metri) si vai cu abrupt.
Ciobanul |-a gasit deja decedat. Ca patru fugari din cei sase au fost recuperati vii, asta nu
intra la socoteala RoméanieiTeVede.

Am vrut sa ignor etnoblasfemiile la adresa zilei nationale, a Unirii, care se
intetesc in jur de 1Decembrie. Marele act al Unirii i scarbeste pe cei care vor Transilvania lor,
desprinsa de Romania. Si nu Unirea mica, din 1859, i-a saracit pe moldoveni, cum a scris un
autodeclarat homo universalis, ajuns cetatean de onoare al Targului lesilor. Nu, din contra! imi
asum postura de ,matusa patriotica” (sintagma lui Andrei Plesu, pentru care nu-i multumesc)
si da, Tmi doresc o natiune crestina, intr-un stat national suveran, chiar daca sunt apostrofata
pentru asta: ,Ce stat unitar si suveran visezi? Democratia nu se pupa cu suveranitatea.” Cu
varianta: ,Ce re-intregire visezi? Or sa se schimbe lucrurile cand o zbura porcu!” Ei, uite ca au
zburat si porcii, prin grija premierilor postsocialisti,in cap cu Petre Rroman (ii ortografiez astfel
numele, pentru ca acea confuzie rromi romani si romance romince i se datoreaza). Am ajuns
la o Romanie fara productie, ca asta a vrut Rroman, manat sa distruga tot si tot.

Am discutat de atatea ori cu Luca Pitu despre iubiura lui Cioran pentru Romania,
despre ,disperarile” lui din iubire pentru tara, versus etnoblasfemiile unor carturari de scoala
sorosistd. Ma si asteptam ca ,ura de porunceald” a self-elitei sa se manifeste din nou pe
1Decembrie. Ca vor porni noi atacuri la Mihai Viteazul. Fostul meu coleg de facultate, Mihai
Miron, etnolog si publicist, mi-a amintit ca Viteazul, la 1459, intrand in Alba lulia, a fost
intdmpinat de 112 caluseri (calusari) cu zdrancane (ciucuri de lana colorata) si clopotei de
pus de la genunchi in jos. Sfintite toate. lara pe noi, noi epigonii, nu ne mai intereseaza nici
Unirea, nici suveranitatea. Self-elita vrea suprastat european, ca statul ,esuat’sa moara
umilit, in resemnare. Presedintele o fi crezut ca Romania este educata destul, de vreme a
acceptat pentru Educatie 2% din buget.

Si cati nu se arata excedati de tricolor! Cui ii pasa de zi nationala pe frigul asta? Ce
I-o fi gasit pe Romulus Vulpescu sa propuna in Parlament data de 1decembrie - Zi Nationala.
Si cét |-a ocarat pentru asta Neagu Djuvara! Trebuia, se vede treaba, o zi mai calda, ca 23
august. Cat despre lohannis, pres. nost’ nu vrea sa auda de Avram lancu, dar i face statuie
lui Bruckenthal, la Sibiu. A predat la gimnaziu fizica, nu materia istorie. Stie, deci, cum ajung
gunoaiele usoare la suprafata, pe principiul filtrarii. Acuma vrea unire, dar a vrut ,Tara Thapoi”
doar pentru PNL, nu pentru toti romanii. Tnvréjbirea a predicat-o si a practicat-o obstinat, in fel
si chip, ca are consilieri buni, ca doamna Sandra Marilyn Andreea Budis Pralong, miloasa si
iertatoare fata cu tortionarii inchisorilor. Nu ne-a cerut Prealonga sa uitdm de infernul temnitelor
comuniste? la mai terminati cu martirii astia ,fazcisti”, cum pronunta lon lliescu.

Gata, ajunge cu canalele, mi-am spus dupa ce |-am auzit pe domnul De Mezzo,
mereu in delir de sine: ,Am intrat in politica ca (cacofonia ii apartine) sa fac Romania
bogata”. Pai cine nu va lasa, domnu? Unul dintre cei aflati la ,varsta de aur” a spus-o:,Ne e
frica sa mai traim, domnilor guvernanti.” E noapte si e frig, seniori, pentru voi. Puteti reitera
strigatul tinerilor care au crezut in revolutie curata: ,Vom muri si vom fi liberi!” Muriti si veti fi
liberi sa aveti lumina si caldura. Si fiti multumiti ca n-a venit un blackout peste voi in Ajun de
Craciun, ca nu vi s-a bagat o pana de curent taman de Craciun.

Tmi propusesem ca, de aceste sarbatori luminate, s& ma linistesc si sa ascult o
colindd mitologica, de fond crestin, care mi-i draga: ,Vita-i verde, iedera!”. incepusem sa
citesc cartea magnifica a Iui Serban Foarta: Hexachordos. Tncepe cu Psalmul1 al lui David,
tradus pre limba sa de poetul timisorean: omul curat e ,ca un pom aproape/de albia unei
limpezi ape, /rodind la timp,/cu flori rozalbe-n/ frunzisu-i ce nu da in galben...”

Da, imi propusesem sa inchid televizorul ca sursa de anerie si de stresori (alt
cuvant imbogatind DOOM-ul). Si iacata,vorba Monei Musca, poreclita de un misogin musca
morta, ca n-a fost chip. Pricina: o musculita vie de otet mi-a facut-o. La 33 de ani de la
revolutie (hai sa-i spunem ,revolutie ajutatd”, cum am auzit la TVR1, in 22 decembrie),
interimara de la Senat, ,ajutatd” sa ajunga in politichie (de Stolojan de la Valuta, valuta lui
Ceausescu) si ajunsa al doilea om n stat, Ti sfatuieste, cu ocazia sedintei festive dedicate
evenimentelor din Decembrie '89, pe revolutionarii Timisoarei s& uite ,traumele de la
Revolutie”. Claudiu lordache nota, in jurnal, in 18 decembrie 89, ca ,Dumnezeu isi deschide
0 vena ca sa primeasca sangele mortilor Timisoarei”, iar femeia liberala de felul ei, cu gat
lung-prelung leganat pe varii canale, le spune parintilor s& uite de copiii lor morti de tineri.
Ce tot comemoram, an de an, mortii revolutiei? Conita Alinuta crede ca-i irosire de timp. Are
si solutia: ca sa treceti de traume, munciti. Munciti, baieti si fete, sa se imbogateasca politicii
de 2 lei legatura. V-au murit fiii? Nu va irositi energia plangandu-i: munciti ca sa uitati, iar
incapabilii si iresponsabilii vor avea salarii si pensii speciale. La munca, ba!

Reactia normala este: Rusine, Gheorghiu! Conita, nu fusta s-o lasi mai jos, ca-n
slagarul acela stupid, lasa gura mai jos. Daca atata te duce glava, sa-i sfatuiesti pe parintii
timisoreni, carora le-au murit copiii, sa treaca peste trauma muncind, da-ti demisia.Si ce zice
domnia ta la asta? Copiii ucraineni refugiati invata Tn scolile noastre in limba ucraineana, in
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timp ce copiii romani din Ucraina nu au acest drept: nu pot invata in limba roméana, trebuie sa-
si uite limba dupéa Zeleski Volodimir, micul Napoleon din vecinatate. A propos de vecinatate:
istoricul Mircea Dogaru spune ca ,noi avem in Ucraina inca o Romanie”. Si de ce, intreaba
istoricul, cat e lasat sa vorbeasca de modelatoarea (cu I) emisiunii care vorbeste peste
invitat (am spus vorbeste? nu vorbeste, urla) nu-i numim pe cetatenii ,Republicii Moldova”
(ghilimelele imi apartin) basarabeni, romani basarabeni?

in discursul de la Baile Tusnad, Victor Orban, cu fularul-harta a Ungariei Mari la
gat, Tsi invata auditoriul ce se impune de catre UE: ,fuziunea” identitatilor. Ca non-identitar
inseamnd a iesi din etern. Cetate eterna? Stat etern? Nu mai existd. Roménia nu mai este
eterna, Tnsa valorile unguresti vor fi eterne vis-a vis de cele europene, zicea Orban, tot
la baile Tusnad. Ungaria Euro-asiatica va birui, pentru ca civilizatia latino-europeana este
irelevanta. Romania nu va mai exista in 2030, nu are viitor, mai prevedea vizionarul Orban.
Nu i-ar fi trebuit un dus rece? Ca tot era la bai. Premierul de 4 stele Ciuca n-a avut nicio
reactie. De ce ar reactiona? Ne de-statalizam cu buna stiinta, noi insine, prin alesi carora
nu le pasa de tara asta, oportunisti jalnici fara sentiment de neam. Acceptam incet-incet
moartea statului si a natiunii, la fel a civilizatiei, a limbii romane, a istoriei. C-asa-i trendul: sa
nu mai avem ,puncte cardinale in haos”.Or, fara puncte cardinale e greu.

Singura solutie e neam unit. Si da, Sorin Lavric are dreptate: ,Pastrarea bustului
lui Mircea Vulcanescu este o izbanda care poate fi inceputul unei renasteri nationale.” Uniti,
consilierii locali ai Primariei sectorului 2 au votat contra demolarii bustului din Piata Stefan
cel Mare din Bucuresti. Deci s-a putut. Plangerea Institului ,Elie Wiesel” catre MAI (Bode)
a fost respinsa, ca si cealalta tentativa, din 2017. i pasa de martiriul lui Mircea Vulcanescu
neomarxistului Alexandru Florian? Dar domnului Sorin lonita (Public Policy Expert, liderul
ong Expert Forum) ii pasa de moartea martirica a marelui om de stat? Ce zid de sprijin are
lonita? Fundatiile Soros, Raiffeisen Bank, ambasada Olandei si altele, neprietenoase noua,
asa cum scrie presa inca liberd, inca nedresata prin cenzura. in deranj mental, ,expertul”
(in schimonosirea istoriei) sustine ca Mircea Vulcanescu ar fi fost ,mai rau decat Horty”, mai
ucigas de evrei, mai antisemit decéat Horty. A furat Vulcanescu proprietatile evreilor, deportati
la vreme de razboi de maresalul Antonescu? N-a fost decat subsecretar de stat in guvernul
care a participat la razboiul contra URSS. intr-o istorie dez-ideologizats, cu documentele la
vedere, macar de 5 minute, i-as demonstra domnului lonita ca Mircea Vulcanescu a fost cel
mai stralucit si mai corect economist cu putinta, cu constiinta- lacrima de curata. Macar de
i-ar fi citit Ultimul cuvéant, aparut la Ed. Humanitas, in 1992. Poate ar fi priceput, in fine, ce ni
s-a intdmplat noud, romanilor si ce ni s-ar mai putea intampla.

Intreb a nu stiu cata oaré: de ce tolerdm intoleranta? De ce acceptdm ca Valeriu
Gafencu, sfantul inchisorilor dupa Steinhardt, care a primit cu bucurie moarte muceniceasca
salvand viata pastorului evreu Richard Wurmbrandt (i-a cedat medicamentele, stiind ca fara
ele va muri) sa fie continuu negat. Institutul ,E.W” a cerut ridicarea titlului de cetatean de
onoare al Tg. Ocna, unde Gafencu murise, intemnitat. Si cati martiri nu sunt negati ori uitati.
lar Florian - junior nu conteneste sa dea lovituri de stanga, suit in scérile limbii de lemn,
contra personalitatilor-simbol al Romaniei, ca Eliade, Tutea, Noica, Bernea, Gyr, Crainic.
Executa ciclic un adevarat terorism cultural, fara pic de toleranta intru ideea de sentiment
national. Antiromanismul trebuie refuzat si combatut la fel ca antisemitismul, ambele fiind, in
opinia mea, boli psihice.

Am mostenit naivitatea tatei, care considera eroism lupta cavaleriei poloneze cu
tancurile Panzer. Un gand pios pentru eroismul soldatilor roméani, porniti la Moscova ,cu
7 mere-ntr-o basma”, fara echipamentul promis de nemti, fara munitie. Au cazut la ,Cotul
Domnului”, cum spunea cineva Cotului Donului. N-o sa-i tac pe cei care le sfideaza jertfa,
copii si copii ai stalinistilor.

Acad. loan-Aurel Pop mai face un exercitiu de adevar istoric, despre Mihnea al II-
lea Turcitul, domn al Tarii Romanesti (septembrie 1577-iulie 1583 si aprilie1585-mai 15830).
Turcitul a introdus mucarerul: domn confirmat de sultan, dupa doi ani de domnie, contra a o
suma mare de bani. Au refuzat mucarerul Gheorghe Stefan si Serban Constantin. Au pierdut
domnia. Numai ca ,atunci cand pierzi e semn ca-i castigat”, cum spune poetul. Lupta contra
turcitilor au céastigat-o. E rdndul nostru acuma.

Icu Craciun
Tristete si bucurie

& Js

Pentru mine, anul 2022 a fost de mare cumpana. M-am simtit
vulnerabil, n-am fost ocolit de blestematul COVID, a carui provenienta
ramane si astézi enigmatica, si, mai presus de toate, I-am pierdut pe
singurul meu frate, stins la varsta de 73 de ani, el care fusese mai
viguros si mai echilibrat decat mine si a vibrat mai abitir la durerile si
nedreptatile semenilor, Idsandu-si familia nemangaiata, ramanandu-i
doar cratima dintre anul nasterii si anul mortii si amintirea unui om cult
ce vorbea fluent turca, franceza, rusa si se descurca si-n engleza. La toate acestea, s-a ada-
ugat razboiul nedrept si oribil din Ucraina, producéator de pierderi de vieti omenesti, care mi-a
zguduit structura mea psihica. Singura forma de aparare mi-a ramas scrisul. Prin el, m-am
simtit ocrotit si, n acelasi timp, Tn el mi-am gasit un refugiu cat de cat sustenabil. in aceasta
lume agitatd, cuvantul a devenit aliatul meu emotional, daruindu-mi linistea si siguranta de
care aveam atata nevoie. in felul acesta, am reusit sa finisez, lucrand cu incrancenare, una
din cartile dragi mie (care mi-a fost si premiata), Tentatia teatrului (560 de pagini), ce cuprin-
de 52 de autori romani, care, de-a lungul vremii, si-au capatat notorietate de romancier, poet
sau politician (de pildd, Kogalniceanu si lon Ratiu), dar au avut si preocupari dramatice, fara
a se consacra in acest gen. Regret ca nu i-am introdus si pe Majestatile lor, Regele Mihai |
si Regina Ana, autori ai piesei intr-un act Alegerea, scrisa in 1960, la Versoix, precum si pe
lon Agéarbiceanu si Nicolae Breban; intr-o viitoare editie, cu siguranta, vor aparea si ei.




CRONICA

Vasile V. Filip
TIoan Popa si arta conversatiei

TR

T Daca exista vreo conditionare dintre

= om si loc, dintre spatiul natal si/sau habita-

| tul geografic si social al personalitatii crea-

: toare (si s-a dovedit cu puterea evidentei,

~ in atatea si atatea imprejurari, c& aceastd

legatura exista), atunci nu cunosc vreun

exemplu mai convingator in acest sens

_ decat cel al profesorului si scriitorului loan

"@ Popa, de la Rosia de Secas, actualmente

in judetul Alba. Zic ,actualmente”, pentru

ca zona — oarecum margianala in raport

| cu marile c&i de acces si legatura din Ar-

| deal — a apartinut, de-a lungul timpului,

centrelor administrative Sibiu, Hunedoara

- sauAlba lulia, rdmanand — parte din cauza

',ﬁ,g. izolarii, parte din cea a fluctuatiei limitelor

" administrative — ea insasi: adica o zona

ﬂ de o apasata specificitate locala, capabila

sa exhibe — ca toate zonele marginale,

dupa o lege a lingvisticii, valabila si in plan

mai larg cultural — cele mai intime si mai

: specifice trasaturi identitare ale regiunii ce

% % o include — Ardealul, in cazul de fata. Dar

cel care a facut-o vizibila si cu adevarat

reprezentativa de-a lungul celor 82 de ani de viata ai sai a fost scriitorul loan Popa, la randu-i
produs al zonei, intr-o conditionare circular-dialectica fara inceput sau sfarsit.

Dna Monica Grosu, scriitor si critic literar apartinator, prin nastere si vietuire, unei
zone Invecinate, a alcatuit de curdnd un volum omagial cu titlul pe care l-am adoptat si
pentru articolul de fata: loan Popa si arta conversatiei (Editura CronoLogia, Sibiu, 2022,
293 p.). Volumul este structurat in cinci capitole: |. loan Popa si arta conversatiei (un studiu
aprofundat al autoarei asupra intregii opere a scriitorului omagiat), Il. loan Popa in dialog cu
altii (contindnd comentarii critice asupra scrierilor lui loan Popa ale unor personalitati literare,
legate intr-un fel sau altul de Tara Secaselor, precum lon Brad, lon Buzasi, Vistian Goia,
loan Grosan, Gligor Hasa), lIl. Altii in dialog cu loan Popa (continand interviuri luate scriito-
rului de catre Daniela Floroian Barb, Mioara Pop, Elena Anghel, Petruta Pop, Maria Daniela
Panazan si Monica Grosu), IV. loan Popa — Rememorari selective (cu texte memorialistice
ale scriitorului omagiat despre Lucian Blaga, Mihail Sadoveanu, lon Brad, lonel Pop, despre
folclorul secasean etc.), si V. In loc de concluzie (cu texte sintetice despre loan Popa ale
scriitorilor Monica Grosu, Maria-Daniela Panazan, Lorinczi Francisc-Mihai).

E greu de enumerat fie si titlurile complexei opere a Iui loan Popa: peste 50
de volume de literatura propriu-zisa (beletristica si memorialistica), monografii si filme
documentar-folclorice, initiator (inca din 1972) al unui festival intitulat ,Folclor si datin
strabuna pe Secas” care a cuprins ulterior sate din zond precum Pauca, Ohaba, Spring,
Cut etc.). O sa ma rezum la cele patru directii majore pe care le aminteste Monica Grosu in
studiul sau din primul capitol al cartii: beletristica, memorialistica (inclusiv cea de calatorii),
culegerea si prelucrarea folclorului (din 63 de satre ale Tarii Secaselor) si istoria culturald
(mai ales cu specific local).

Dar loan Popa este mai ales creatorul unui cronotop literar, conform caruia Rosia
de Secas devine Purpura, localitate emblematica a zonei (,imbracand, asadar, faldurile pur-
purei imparatesti’, cum scriam in cronica la unul din cele mai recente volume ale sale) si
totdata spatiu al derularii cinematografice a unor destine exemplare, reluate din diverse un-
ghiuri: Mama Maria (bunica dinspre tata, responsabila cu ,teroarea” posturilor crestine), Ana
lui Brotea, Mama Veta (bunica dinspre mama), Mosu llie (intors din America cu ,fermentis”,
respectiv cu ramburs, cum s-ar zice azi, egal cu pretul unei vaci, din partea nevestei), Matu-
sa Istina (cu experienta ei de servitoare la Craiova), Varul Valere (partenerul — mai smecher
— de colindat al naratorului), Traian a’ [u’ Schiopu (cel cu negotul cu carne de mistret) etc.
Dar Purpura este si spatiul receptarii infantile a unor drame individuale sau colective, pre-
cum teroarea foamei, dar si a spovedaniilor naratorului, Tnaintea marilor sarbatori, al plecarii
feciorilor la oaste, in pragul ultimului mare razboi, al deportarii sasilor, al invaziei in sat a
deportatilor foametei din '46-'47, al dramei colectivizarii fortate (individualizata prin Santionu
si Ororica) etc.

Despre toate acestea, autorul marturiseste, in interviul cu Monica Pop: ,De altfel,
ar fi cu neputinta sa fac abstractie de toate cele din jur, in mijlocul carora am aparut, fara
de ele formarea mea, se-ntelege, ar fi fost, socotesc acum, de-a dreptul imposibild” (p.
131). Sau, in acelasi interviu, cu referinta la posibilele modele: ,Universul scrierilor mele
se revendica din taraniile lui Creanga, din lumea morometiana a lui Marin Preda, dar si
din dramele naucitoare ale satului lui lon Agéarbiceanu si Marin Preda, toate regasindu-se
amestecate ca-ntr-un creuzet, nascand o lume noua, cu trasaturile si specificul ei, lumea
de la Purpura” (p. 147). Este lumea unui ,Macondo al Secasului”, cum apreciaza autorul
insusi in interviul cu Maria Daniela Panazan si Monica Grosu (cu mentiunea: ,rog cititorul
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sa pastreze proportiile” — p. 175); sau a unui nou, roméanesc, Yoknapatawpha County, as
adauga (gandindu-ma la Faulkner), cu aceeasi mentiune, desigur.

Spicuind din aceleasi marturisiri directe ale scriitorului, atat de incarcate afectiv, ma
opresc asupra uneia, privitoare nu atat la scris, cat la viata in general, adresate dnei Monica
Grosu: ,Cate nu ar fi de spus, Doamna Monica! [...] Mi-a placut sa traiesc, pe cat mi-a fost
cu putinta, fireste, in lumea asta atat de frumoasa, dar cu atatea tare, in lumea asta atat de
iute trecatoare, o viata dreapta si adevarata. Caci viata asta e minunata, doar noi fiind de
vina ca o uratim. Mi-au placut dintotdeauna cinstea, dreptatea, si adevarul, punctualitatea si
respectul cuvantului dat. Si peste toate as asterne omenia” (p. 195). lar literatura nu-i decat
oglinda omului din spatele ei.

Si mai aflam atatea despre omul loan Popal... Tntai de toate ceea ce ar putea fi
receptat drept un autoportret, chiar daca scriitorul schiteaza acolo, din cateva linii, portretul
unui confrate mai varstnic (lon Brad, din Panade, AB), dupa care pare a se ascunde (ca ata-
tia dintre marii pictori ai umanitatii, dupa cate un personaj din propria lor panza): ,Caci chipul
lui cuminte si bland mi se parea totdeauna al unui mucenic coborat de pe altarul Catedralei
din Blaj, incercand sa aseze pace si liniste pe pamant, iar intre oameni buna invoire, la
anii ce-i poarta, cugetand deopotriva cu poetul ,nebanuitelor trepte”: ,iubirea si jocul meu e
intelepciunea” (p. 207). Implicit - si poate involuntar, dar semnificativ — loan Popa se asaza
astfel intr-o ilustra descendenta.

Dar mai aflam si despre tanarul loan Popa, aproape strivit emotional, in 1971, de
multimea asistentei, a personalitatilor (niste monstri sacri, pe atunci) si chiar a camerelor TV
(adevarate fetise), in fata unui concurs in direct, pe teme folclorice, cu interpretul Gheorghe
Rosoga (reprezentatant, atunci, al unei regiuni dinspre sud): ,Ce ne facem, Gheorghe? —
Ce-o da Dumnezeu...” (p. 218). Dar si despre cei — nu putini — care au intruchipat epoca,
pe care i-a cunoscut de-a lungul vietii sale, precum Mihail Sadoveanu, despre care a ramas
vorba ca, dupa moartea fiului sau Mihu (prototipul lui lonut, din Fratii Jderi, n.n.), in luptele de
langa Turda (1944), s-a inchis trei zile in casa (casa de vanatoare de la Bradu Stramb, n.n.),
fara sa mai intre in comunicare cu cineva, dupa care ar fi iesit, rostind raspicat: ,Ardealul
merita o astfel de jertfa!” (p. 245). De asemenea, ne delecteaza cu descrierea unei vanatori
a acelor vremi, Tn hotarul Rosiei, ca martor ocular, Adelina Grosan, nu alta decat mama scri-
itorului de azi, loan Grosan, legat si el, prin mama de toposul invesnicit de loan Popa. lar,
citand cuvintele lui lonel Pop, tot om al locului, loan Popa se evoca, parca, din nou, pe sine
insusi, din perspectiva timpului ce va urma: ,Vine o vreme cand un dascal batran, calduza,
isi va aduce aminte si va povesti despre cele din adancuri, despre o lume cu o frumusete
atat de diafand, ca o legenda” (p. 247). Va povesti (cum o si face, cum a si facut-o), am putea
adauga (sadovenian), privind ,in neagra fantana a trecutului”...

De altfel, dna Monica Grosu si concluzioneaza, in acelasi spirit: ,Ne vedem pe noi
nsine Tn oglinda cartii (lui loan Popa, n.n.), ne auzim propriul glas strigat din hauri adanci”
(p- 260).

Multumim, pentru toate acestea, loan Popa! Multumim, dna Monica Grosu!

Alexandru Jurcan
O lume pregatita
pentru masacrul
cotidian

Mare surpriza si satisfactie de lectura: roma-
nul Ultima varéa in oras de Gianfranco Calligarich,
Polirom, 2021, traducere de Cerasela Barbone.
| Autorul s-a nascut in 1947, iar aceasta opera a
devenit o carte-cult, reeditaté de cateva ori. In
1973, 17 000 de exemplare vandute. S-a reedi-
tat in 2010, apoi a fost de negasit...

Personajul Leo e un dezabuzat, in Roma ani-
lor 1960. Uneori bea, alteori inceteaza, lovind
tomberoane nocturne si intrebandu-se ,la ce
etaj stda Dumnezeu?”. Cu Arianna are raporturi ciudate, lovit mereu de o tristete coplesi-
toare — totul intr-un mal du siécle inefabil. Moartea prietenului Graziano il debusoleaza si
mai mult. Scrisese cu el un scenariu si umblau fara succes pe la casele de productie. Leo e
,satul de glumite si de saloane unde se ucidea fara varsare de sénge”. Acolo totul se trata
cu superficialitate, ,erau frivoli si siguri pe ei...striveau oamenii cu o replicd”. Se reintoarce
ntr-o zi la casa parinteasca la Milano. Venea Craciunul. Tsi vede de la distanta parintii impa-
cati cu lunga sa absenta. Avea rost sa le strice linistea dupa atéatia ani? Simtea cum cadeau
peste el ,fragmente din anul trecut”. Atunci? Traia intr-o ,lume palida si deprimata, pregatita
pentru masacrul cotidian”, pentru inertia sisifica. Leo decide sa plece. Valiza. A ales sudul,
repetand calatoria cu Arianna. Plaja...Locul cel mai frumos din lume. O tigara. Niciun regret.
Societatea si individul, mereu in disputa. Leo intré in apa. Gata, nu mai scriu, musai sa cititi
cartea, adica sa o devorati (nu va fie teama de acest cuvant). Balanta povestii de iubire e
total imprevizibila, aidoma finalului. Asa e intotdeauna. Faci ,orice ca sa stai departe si apoi,
intr-o buna zi, fara sa stii cum, te trezesti intr-o poveste care te poarta direct la final”.
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Veghea rastignita pe aschii de surcele

n crucea asta sfanta din piatré ferecata

Sta inima iubirii cu povesti brodata.

Licarim pamantul cu cer de albastrele
Din veghea rastignita pe aschii de surcele.

Ma uit cum orizontul intra pe fereastra,

Minunatie clara din clepsidra noastra
$i tainic regasim un felinar pe drum

Din veacul muribund in florile din fum.

Urca in mistere copacul meu din noi,
Imbratisdm cu lacrimi uitare si nevoi
Si locuim n Arca prin valuri, valurele,

Visand doar curcubeie Tn inima cu vele.

Trecem mai departe prin spuzele din cer,
Suntem ca frunza pusa pe ochiul de mister
Si ritmic prin fuiorul cu razele albastre
Viata o purtam spre mii i mii de astre!

Vocabularul iubirii

Lumina capteaza ochii,

Salut frunzele marului

Cazute sub zapada gandului,
Musc fructele

Cazute n odihna destinului.
Un sarpe se asaza la gat,
Sufoca pana la silabe
Cuvintele puse de Dumnezeu
Tn ADN-ul iubirii.

Unde stai ascunsa frunza de marar?
Caut epilatorul vietii

Sa ne intoarcem la inceputul
Zambetului copilariei

Agatat de aripile vantului
Cazut in vagauna minciunilor
Unde nici Biblia

Nu poate fi citita

Decat in patru ochi suprapusi
Tntr-o singura dorinta:

Viata captata

De lumina interioara.
Labirintul Raiului

Se topeste pe buzele noastre,
Se face semnatura Domnului.
Nu te mai ascunde,

Esti prima pagina

La care-mi inchin
Vocabularul iubirii!

Valuri bizare

Lebada cu gatul frant
Sapa umbra in pamant

Si in trecerea spre moarte
Scoate puisori, vreo sapte.

Toti Tnoata pe sub umbra,
QOchii intra-n ceata sumbra
Si-n plecarea fara zbor
Penele picteaza-un nor.

Lebada cu gat furat

Cine urma a-ngropat?

Ca aici, pe-ascunsa mare,
Sapte valuri par bizare!

Zburand pe-a aripii iubire

De-atéta iubire albastra ce-ti port
Cerul a ales sa-mi fie-aeroport.
M-am inéltat pe-un vis neinfruntat
De lipsa bratelor intinse spre zburat.

S-a rasucit fierbinte inima Tn mine,
Am scos-o sangerand in mii de rime.
Tu ai pus-o intr-un pahar cu gheata
Sa mi-o traiesti In fiecare dimineata.

Azi n-ai uitat, ai sarutat paharul,
Nesfarsirea a stiut sa-mparta harul.
Inima bea sarutul de marire,
Zburand pe-a aripii iubire!

Stele infrunzesc in iubiri de floare

Stele infrunzesc in iubiri de floare,
Tu te ascunzi ca un polen haihui
Pe trompa risipita-a vantului

Ce-a maturat si urma din carare.

Mi-ai oferit placere si ardoare

Din frumusetea tineretii tale,
Urcat-am munti, am coborat in vale,
Ne-am invelit cu rasarit de soare.

Trupul tau s-a rasucit in mine,

Eu m-am topit ca umbra pe uscat
Cand vipia razbate raspicat
Si-aduce in saruturi semne alcaline.

Pe trupul tineretii un tarif revine,
Maruntisul nostru trupesc de nenufar,
Intrand in steaua vietii ca un far

Sa vedem tributul care vine.

Tt,i dau un rest de zi pentru o noapte,

O clipa de iubire pentru vesnicie,

Esti floarea mea minune dintr-o poezie
Pe care améandoi am scris-o-n soapte!

Scapa-ma de zborul ne-nceput
n zarea de tristete sau visare,
Ne-om inveli frumos cu razele de soare
Atat, cata iubire, in noi a incaput in noi.

Neputinta

Vise lungi, inima larga
Pun sagetile pe-o targa,
Din calcaiele aprinse
les rani cu buze incinse.

Strigam crezului cantarea,
Presaram pe aripi sarea
Sa nu doara de-i fierbinte,
Lacrima aduce-aminte.

Am trecut miezul iubirii

Pe naluci tn valul firii,
Creasta lor ucide-o floare,
Umbra ta crescuta-n mare...

Vrut-am la piept sa te strang,
Bratele-au uitat si plang!

BREVIAR

Const. Miu
Aspecte ale teologiei
A ° o/ LX)
inchinarii

in literatura romana, exista cateva modele
specifice teologiei Tnchinarii. O prima categorie o
formeaza cele care infatiseaza Frumosul iconic,
pentru ca icoana este ,semnul vizibil al unei realitati
invizibile.” (Gh. Ghitescu, Antropologie artistica,
vol. | (cap. Imaginea omului in arta bizantina), EDP,
Bucuresti, 1979, p. 170).

Conceptia ortodoxa despre perfectiunea
frumosului uman se concretizeaza in imaginile sfintilor
pictati pe icoane din lemn sau sticla: ,in aceste imagini
exista, pe de o parte — o asemanare cu realitatea; pe de alta — o departare de ea, spre
esential si spiritual.” (Mihail Diaconescu, Prelegeri de estetica Ortodoxiei, Editura Porto-
Franco, Galati, 1996, p. 131). Acest aspect il intalnim in versurile lui Cosbuc, din prima
strofa a poemului Nunta Zamfirei: ,Si-avea o fata — fata lui —/ lcoana-ntr-un altar s-o pui/
La nchinat.” Tn aceste versuri, care definesc, in termeni superlativi, idealul de frumusete
feminina, recunoastem elemente apartinand teologiei icoanei.

Asa cum imagineaza artistic poetul idealul acestui tip de frumos, nu se poate
face disociere neta intre sacru si profan. Estomparea granitei dintre sacru si profan este
data, pe de o parte de turnura admirativa a zicerii, iar pe de alta parte de constructia
specifica fabulosului basmelor, care uziteaza de superlative stilistice calitative. O asemenea
constructie transpare si din primele doua strofe ale poemului eminescian, Luceaférul: ,A fost
odata ca-n povesti,/ A fost ca niciodata,/Din rude mari imparatesti/ O preafrumoasa fata.// Si
era una la parinti/ Si mandra-n toate cele,/Cum e Fecioara intre sfinti/ Si luna intre stele.” Sa
observam ca portretistica celor doua fete de imparat este mai aproape de cea a fabulosului
basmelor, in sensul ca se pune accentul pe unicitate. Daca in versurile lui Cosbuc, aceasta
idee este reliefata prin intermediul repetitiei (,Si-avea o fata — fata lui” — s.n.), in cele ale lui
Eminescu, aceeasi idee este scoasa in evidenta, mai intai, la nivel gramatical, cu ajutorul
pronumelui nehotarat ,una” (,Si era una la parinti” — s.n.), iar apoi folosindu-se o ampla
comparatie, cu termeni din perimetrul sacrului si ai astralului, spre a se atrage atentia asupra
frumusetii stralucitoare a acestei fete.

O a doua categorie definitorie pentru teologia inchinarii o constituie cea bazata pe
modelul dialogic. Un asemenea model este detectabil in partea a Ill-a a baladei Monastirea
Argesului, unde Manole invoca ajutorul Tatalui Ceresc, spre a-i impiedica sotia sa ajunga
la locul pierzaniei: ,Da, Doamne, pe lume/ O ploaie cu spume,/ Sa faca péaraie,/ Sa curga
siroaie,/ Apele sa creasca,/ Mandra sa-mi opreasca,/ S-o opreasca-n vale,/ S-o-ntoarca din
cale!” Remarcam in fragmentul citat prezenta masiva a verbelor dinamice, la conjunctiv, cu
valoare stilistica de imperativ: sa curga, sa creasca, sa opreasca, sa-ntoarca. Aceste verbe
ilustreaza diverse manifestari ale apei violente: ,Apa violenta e una din primele scheme ale
maniei universale.” (Gaston Bachelard, Apa si visele, Editura Univers, Bucuresti, 1995, p.
200). De precizat ca in text, ,mania universala” se manifesta la nivelul individului — Manole
— ca prototip al barbatului framantat de gandul ca nu-si poate avertiza sotia de pericolul
iminent la care se expune, venind la el si ceilalfi lucratori.

Fragmentul care urmeaza cuvintelor rugatoare ale Mesterului evidentiaza
conlucrarea intre sacru si profan, raspunsul celui dintai la ruga inchinatoare a celui de-al
doilea: ,Domnul se-ndura,/ Ruga-i asculta,/ Norii aduna,/ Ceriu-ntuneca./ $i curgea deodata/
Ploaie spumegata/ Ce face paraie/ Si imfla siroaie.”

Dar pentru ca Ana reuseste a surmonta obstacolul natural, Manole isi continua
demersul fata de sacru: ,Si iar se-nchina,/Si iar se ruga:/,Sufla, Doamne,-un vant,/ Sufla-l pe
pamant,/Brazii sa despoaie,/Paltini sa indoaie,/Muntii sa rastoarne,/mandra sa-mi intoarne,/
Sa mi-o-ntoarna-n cale,/ S-o duca devale!” (s.n.). De asta data, imperativele stilistice solicita
din partea sacrului actiuni extreme: sa despoaie, sa indoaie, sa rastoarne. MiniApocalipsa
cerutd de Manole, in implorarea sa, are un scop precis: oprirea sotiei. insa nici aceasta ruga
implinita de catre Tatal Ceresc nu o va inspaiméanta pe Ana.

Un alt model al inchinarii 1l putem sesiza in invocatia Catalinei, din poemul
Luceafarul. Din perspectiva prezentei prin absenta a Luceafarului (el 1i apare fetei de
fmparat numai in vis), invocatiile sunt simiite de partenera acestuia ca descantec erotic,
fata avand nevoie de protectia Luminii sacrului: ,Cobori in jos, luceafar bland,/ Alunecand
pe-o raza,/ Patrunde-n casa si in gand/ Si viata-mi lumineaza!” (s.n.). Observam in versurile
citate relevarea principalului atribut al slavei frumosului divin — lumina. Catalina il vede
pe Luceafar nu cu ochi duhovnicesti (singura modalitate de a percepe adevarata slava a
frumosului divin), ci cu cei ai oricarui muritor, care nu a recurs la purificarea de patimi. De
aceea, el ii apare — paradoxal — ca ,Un mort frumos cu ochii vii/ Ce scanteie-n afara”. lata un
aspect al teologiei slavei: lumina scanteietoare (ce marturiseste despre slava si frumusetea
divinului), acesta iradiind in afara, spre lumea profana, pe care vrea s-o innobileze.

Tn dialogul ei cu astrul celest, Ctalina recunoaste frumosul divin, dar nu-I intelege:
-~ O, esti frumos, cum numa-n vis/ Un inger se arata (...)// Strain la vorba si la port,/ Lucesti
far’ de viata/ Caci eu sunt vie, tu esti mort,/ Si ochiul tdu ma-ngheata.” (s.n.). Pornind de la
consideratiile Fericitului Augustin, Mihail Diaconescu opineaza in Prelegerile sale de Estetica
Ortodoxiei ca ,Neputand exprima Frumusetea Divina, omul, care aspira sa se ridice prin
contemplatie la Ea, o poate totusi preamari.” (Mihail Diaconescu, op. cit., p. 78). Catalina va
ramane in faza contemplarii frumosului divin, fara a cunoaste varsta unirii spirituale, pentru

ca i-a placut sa cocheteze cu pajul Catalin.
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Icu Craciun
Un roman al silvicultorilor

Pana la cei 58 de ani, inginerul silvic Grigore Avram, doctor in silvicultura, originar
din Maierul Nasaudului, deci familiarizat cu viata si munca silvicultorilor, a parcurs toate
treptele de formare specifice unui profesionist care isi cunoaste temeinic disciplina in care
s-a afirmat Tnca de pe bancile facultatii. Ambitios si perseverent, putini ca el sunt cei care
fsi cunosc atéat de bine profesia, cu o experienta de invidiat in domeniu, a fost inginer silvic,
sef de ocol, director tehnic, membru in Consiliile Stiintifice ale Parcurilor Naturale din Muntii
Maramuresului, Muntii Apuseni, Muntii Rodnei, consilier al secretarului de stat din Ministe-
rul Agriculturii si Dezvoltarii Rurale, inspector-sef la Inspec-
toratul Teritorial de Regim Silvic si Cinegetic Cluj, Consilier
superior in Garda Forestiera Cluj, profesor asociat la Uni-
versitatea de Vest Vasile Goldis din Arad si la Universitatea
de Stiinte Agricole si Medicina Veterinara din Cluj-Napoca;
este calificat in abilitdti manageriale in cadrul programului
de instruire de Mediu, precum si de management in cadrul
institutiilor si autoritatilor publice. Ca specialist in silviculturd |
a publicat cartile: P&durile judetului Bistrita-Nasaud din cele
mai vechi timpuri pana astazi (coautor, 2002), Reconstructia
ecologicd a péadurilor de pe clina sudicd a Muntilor Rodnei
afectate de doboréturi de vant (2006) si Dictionar de silvicul-
tori (2007); la acestea, se adauga numeroase studii si artico-
le tiparite n reviste de specialitate.

Tn domeniu literar s-a remarcat cu volume de poezie
(Lacrima noptii, in 2000, Rugi - 2005, Sub cerul gol - 2008,
Cuib - 2009, Cu rand - 2012), romane (Anul sarpelui - 2013,
Da de unde — 2015) eseu (Padurea altfel — 2009, Contra ra- |
ului din noi — 2010, Podoime — 2012), toate de certa valoare |
artistica, bine primite de critica literara. i

Cel mai recent roman, tiparit la finele anului trecut &
(Editura Karta-Graphic, Ploiesti, 2022, 361 pagini), se inti-
tuleaza La poalele Sodomei. Actiunea este plasata in Ma-
ramuresul istoric, in special in Moisei si Imprejurimi, cand
internetul nu intrase definitiv in viata oamenilor. In aceast&
parte a tarii, dupa 1989, aici, au aparut cei mai multi oameni
de afaceri cu lemnul, traficanti de masini furate din Occident,
dar si traficanti de droguri si de tigari de contrabanda. Per-
sonajele care il populeaza sunt cat se poate de verosimile,
majoritatea puse ,pe ciupeala si pe capatuiald”, cu ,rosturi
mercantile”. Protagonistul central, Emil, este un tip sensibil
din fire, dar influentabil, afemeiat, labil psihic, care devine
din profesor de chimie un investitor si om de afaceri de succes in exploatarea lemnului din
zona. Se stie ca, odata cu reconstituirea dreptului de proprietate, statul a pierdut o buna
parte a fondului forestier, mai cu seama ca parlamentul bicameral a votat o lege parsivé si
incoerenta in privinta retrocedarii terenurilor padurilor deposedate de catre fostii comunisti
(Tncepand cu 1948 si incheiata dupa un deceniu si jumatate), aplicata in mai multe trepte.
Prin diferite mijloace necurate, indoielnice si ilegale, multi au obtinut hectare de paduri pe
care le-au vandut rapid ,intreprinzatorilor” la preturi mai mult sau mai putin modice. Culisele
afacerilor dubioase cu fondul forestier si reconstituirea dreptului de proprietate, facut prin
instanta, dovedeste ca autorul este un bun cunoscator atat al mentalitatii unor magistrati
corupti, cat si a mentalului colectiv; intalnirea dintre Boierul, un ins ,mincinos si egoist”, si
coruptibilul judecator Roman este memorabila prin intrebarea directa, tupeista, dar realista
si utila, adresata de Boier magistratului: ,Cat ma costa sa ma rezolvi si pe mine cu zece
hectare de padure?” Dupa ce-l fierbe putin, vine si raspunsul pe masura intrebarii: ,Doua-
zeci de mii de euro”; Boierul este atat de perfid, incét 1l pacaleste pe insusi ,aparatorul”
justitiei, Roman. Precizam ca majoritatea personajelor s-au orientat spre activitati profita-
bile, de cele mai multe ori ilicite, au obiceiuri mostenite si adaptate vremurilor actuale, iar
prieteniile se leaga dupa principiul ,nu se stie niciodata cand ai putea avea nevoie de unul
ca el”. Asa procedeaza: Brelaca, Nemtucu, amandoi cam zgarciti din fire, Vasile Vesca,
Luca Burtan, Pavaluc al lui Irina, medicul Grigore Gotan, Vasile Coman, lonuc Tomoiaga si
altii, cu totii practicand afaceri oneroase, ajungand sa se judece dupa tipul de masina de
lux, ,scumpa cam céat un apartament in centrul Clujului”, vestimentatie, vilele sau pensiunile
detinute. Obisnuiti cu goana, panda si dibuirea vanatului, chiolhanurile lor erau formate din:
salam de cerb lopatar, carne de urs in amestec cu cea de mistret, pastrama de caprior Si
de mistret, sland de porc de casa, jumari prajite in untura de porc mistret, icre de pastrav
indigen, muschiulet de caprior cu hribi si spuma de vin, brénza de oaie, sortimente de
peste, tocanita de cerb, ceapa rosie taiatd marunt, ulei de masline si otet de mere. Fireste,
multi sunt campioni la bautura, beau de sting, vinuri alese: rosu de Purcari, Cabernet-Sau-
vignon, Merlot si Malbec, dar si whisky, altii sunt mai putin rezistenti. De multe ori, goana
dupa céastig se incheie tragic, rivalitatile dintre ei sunt crunte, Vasile Vesca moare dupéa o
bataie cu Luca Burtan, asistati de Pavaluc al lui Irina, tustrei parteneri de afaceri.

Personajul cel mai plauzibil, dar si cel mai controversat este nescolitul Grigore
luga, poreclit Boierul, cel care avusese o copilarie nefericita, cu amandoi parintii alcoolici,
armata fiindu-i a doua scoala a vietii, viclean, marsav, uns cu toate alifiile, el facand parte
din stirpea lui Dinu Paturica, Tanase Scatiu, Gorica Pirgu, Stanica Ratiu si altii. Afacerile
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Boierului, proprietar al unui hotel cu restaurant, se impletesc cu cele de intreprinzator cu
lemnul. El are ca partener de afaceri pe Vladiana, o fata versata, dar de o tinerete provoca-
toare, care Tsi castiga existenta punandu-si la dispozitie instrumentul fericirii, numai cu per-
soane sus-puse, in special casatorite, de preferinta politicieni si afaceristi, nascutd anume
a ispiti mintile infierbantate ale clientilor Boierului. Stratagema Boierului, atunci cand joaca
poker pe sume substantiale de euro cu acestia, este aceeasi: sa-i imbete sau sa-i drogheze
cu ajutorul fetei, pentru ca, In final, sa-i buzunareasca si sa-i jupuiasca de bani. Povestea
dintre Emil si Vladiana, ,0 escroaca inteligenta si scandalos de frumoasa”, merita citata
drept model de santajare, desi, in realitate, barbatul n-a avut o relatie interzisa cu ea. Inte-
resant este faptul ca Boierul, desi tinea la ea, o foloseste ca dama de companie, fata accep-
tand sexul platit, alegandu-si momentul cand clientii erau in
stare avansata de ebrietate, pe care ii usureaza de bani ,cu
lejeritate”. Din pacate, ea va participa la o agapa cu interlopi,
condusi de celebrul Madularul, care, nu numai céa o violeaza,
dar o si bate aducand-o in stadiul de muribunda. Vladiana
va fi abandonata intr-o padure, dar a avut noroc ca a gasit-o
un trecator, in stare inconstienta de hipotermie avansata. De
aici, lucrurile iau o intorsatura cu o suta optzeci de grade. Bo-
ierul 7i va plati toate cheltuielile de spitalizare, Emil, in postura
de Indragostit, tatal a doi copii, ii va dona sange, iar femeia
se schimba totalmente. Fiindca Madularul si ciracii lui au sca-
pat nepedepsiti, asta datorita relatiilor sus-puse ale acesto-
ra, abilul Boier devine justitiarul nedescoperit si Ti va ucide
atat pe interlop, cat si pe soferul acestuia, fara a fi descoperit
vreodatd; asta, aducandu-ne aminte de un personaj aproape
similar din saga Millenium, inceputa de scriitorul Stieg Lar-
.3 sson. Culmea este ca Vladiana fii iarta pe toti cei care si-au
{ batut joc de ea. Fata ajunge administratorul hotelului Boieru-
lui si doreste sa fie un exemplu pentru tinere, ,in sensul de a
nu face si ele ceea ce a facut ea”, pentru a nu-si compromite
viitorul si a duce un trai decent.

La poalele Sodomei este un roman realist contempo-
ran; la un moment dat, personajele comenteaza aprins ca-
zul cu monstrul de la Célarasi, cel cu fetele rapite si ucise,
sau poarta discutii usor filosofice, de pilda, Emil, marele iu-
bitor al naturii, cu sotia sa, Magdalena, cel care se conduce
dupa preceptul: ,Paméantul reactioneaza la conduita morala a
omului”, fiind pedepsit si ucis, in final, ca o premonitie, de un
# copac doborat de nigte muncitori forestieri in timp ce condu-
% cea masina printr-o padure, fiindca nu si-a respectat familia,
pastrand inca ganduri ascunse pentru Vladiana. De apreciat
este, in primul rand, talentul de povestitor, autorul facandu-te partas la trairile personajelor,
la problemele lor conjugale, la comportamentul acestora in situatii limita. Pentru a fi cat mai
autentice, ele sunt prezentate cu poreclele lor: Grigore luga, zis Boierul, George, zis Sierul,
Adrian Coman, zis Brelaca, Vasile Coman, zis Piratul, lonuc Tomoioaga, zis Manzul, Istrate
Mihali zis Zile Grele sau Dragu Mamii etc. Un singur lucru tin s& adaug: Grigore Avram nu
uitd ca este si poet si va dau doar doua mostre: ,Era intr-o noapte tarzie de vara aproape
terminatd, cand somnul torcea visuri cu o veritabila aroma de implinire” si ,....pentru ca
toamna chiar se apropia cu repeziciune, imaginea viitoare a codrului 1l ducea cu gandul la
un doliu al frunzelor fericite. Tn risipa de culori, pe care o vedea imprastiata in frunzele care
vor muri pe crengile arborilor, masivul paduros va domina intregul anotimp care statea sa
inceapa, facandu-l sa para pe cat de timid si ruginiu, pe atat de inflacarat si melancolic”.
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Leon-losif Grapini
Comuna Sant — 250 de ani de la

atestarea documentara

Comuna Sant, una dintre cele mai frumoase si bogate asezari
ale tinutului bistriteano-nasaudean, aflata la izvoarele Somesului Mare,
sarbatoreste, in acest an, implinirea a 250 de ani de la atestarea sa
documentara (1773) ca o comuna de sine statatoare. Legat de acest
important eveniment din viata santenilor, ne propunem, in materialul
de fata, sa facem o scurta incursiune in trecutul localitatii, retinand cele
mai semnificative repere din istoria sa ce se intinde pe un sfert de mileniu.

Din Monografia comunei mari Rodna-Nou& (Sant), 1773-1903, scrisa de preotul
Pamfiliu Grapini si publicata la Tipografia A. Baciu, din Bistrita, in 1903, aflam ca ,aceasta
comuna se afirma a fi de la 1766, dar a fost, totusi, in ceva dependenta de Rodna Veche
fnca vreo 8 ani, pana catre 1773”, an in care este atestatd documentar, avandu-l primar ,cel
dintai, pe un Flam&”, iar ca preot, ,pe un Vasile Moisa, numit mai tarziu Moisil”. Tn anul 1762,
s-a infiintat Regimentul |l Graniceresc Roman, cu sediul la Nasaud, care, in 1816, avea in
componenta 12 companii, cuprinzand 44 de comune graniceresti. Rodna Noua (Sant) a
fost inclusa, aldturi de Rodna Veche, Maieru si llva Mare, in Compania a V-a. Dar Rodna
Noua (Sant) a luat fiintd ca si comuna de sine statatoare abia dupa 11 ani de la infiintarea
regimentului de granita, in anul de gratie 1773, an in care imparatul losif al ll-lea, aflat in
vizitd in Transilvania, ajunge si in comuna $ant, suita imperiala venind peste Cucureasa,
peste Varful Boului, pe drumul numit Plaiul Moldovei, ce lega, in acele timpuri, Transilvania
de Moldova. Cu acest prilej, imparatul a donat capela militara existenta aici santenilor, ca-
pela devenind, asadar, biserica parohiala, primul preot fiind Vasile Moisil, care va fi si primul
fnvatator al scolii din localitate. Podul de peste Somes, ce leaga comuna de acel drum, se
numeste si astazi Podul Moldovei.

In lucrarea Scurtd monografie a Comunei Sant, (1773 — 1986), redactata, in 1987,
de Septimiu Grapini si Viorica Grapini si aparuta la Editura George Cosbuc, in 2016, ni
se spune ca denumirea de Sant provine de la ,santurile cele multe, frumoase, strategice,
sapate pe muchia unui platou, Podereiul Mare, de-a lungul Cobaselului, pe partea sa
dreapta, tocmai din Piatra Tacsei, de la nord spre sud”, peste drumul principal, prin sat,
pana in raul Somes. Cobaselul, afluentul de dreapta al Somesului Mare, de-a lungul caruia
au fost amenajate santurile amintite anterior, a reprezentat granita dintre Austria si Moldova,
pana in 1777, cand Bucovina a fost incorporata Austriei. Pana in 1925, localitatea s-a numit
Rodna Noua, incepand cu acest an, poarta numele de Sant (Rodna Veche — comuna mama
— devenind Rodna), mai putin in perioada 1940 - 1944, cand, sub ocupatia maghiara, se
chema Uj Radna (Rodna Noua), dar localnicii au numit-o intotdeauna Sant, localitate careia
santenii ii ziceau ,capatul lumii”, intrucét era ultima asezare de pe Valea Somesului.

Pentru aceasta scurta incursiune in timp mai retinem patru evenimente importante:
reimpartirea Tntre comunele din regiune, in 1789, a muntilor din marginea districtului militar
al Rodnei, ca urmare a infiintarii altora noi pe Valea Somesului, pe Valea llvelor si a Barga-
ielor, printre care si localitatea Sant, Rodna Noua (Sant) primind Fata Ineutului, Stanisoara
si Fagetelul; darea in folosinta, in 1859, a actualei cai de comunicatie peste Pasul Rotunda
(DN 17 D), in scopul legarii Vaii Somesului cu Maramuresul si Bucovina; edificarea, intre anii
1903 si 1906, a bisericii greco-catolice cu hramul ,Sfintii Apostoli Petru si Pavel”, lacas de
cult care, in urma desfiintarii Bisericii Roméane Unite cu Roma, dictata de regimul comunist,
in 1948, a devenit ortodox, satenii, in marea lor majoritate, trecand la ortodoxism; actiunile
de cercetare sociologica, etnografica si de folclor intreprinse, in anii 1935 si 1936, de Insti-
tutul Social Roman, condus de sociologul Dimitrie Gusti, prin ,echipele monografice” care
alcatuiau asa-zisa ,Echipa regala”, in urma carora, lasand la o parte alte beneficii de atunci
si de mai tarziu pentru locuitorii comunei, Santul a castigat notorietate nationala si internati-
onala prin filmul documentar ,Satul Sant” (realizat de Henri H. Stahl — scenarist si regizor, si
Tudor Posmantir — imagine si montaj), al treilea de acest fel din Romania, film prezentat atat
n tara, cat si peste hotare, la Paris si New York, a castigat faima si prin infiintarea , Trupei
vesele”, devenite, ulterior, Teatrul Nescris ,Constantin lugan”, marca inregistrata a comunei,
care a evoluat pe scena multor localitati din tara si din strainatate, precum si prin asa-numita
,Casa Santului”, fosta locuinta a santeanului Emilian Grapini, ridicata in 1876, care a fost
transportata la Bucuresti si recladita Th muzeul satului, azi Muzeul National al Satului ,,Dimi-
trie Gusti”, fiind vizitata, in afara de publicul larg, de mari personalitati politice, culturale si de
alta natura din tara si de peste hotare.

Tnainte de a face scurte referiri la perioada de dupa 1989, retinem cateva figuri mar-
cante ale tinutului ndsaudean si nu numai, oameni nascuti in comuna Sant, preocupati de
istoria si cultura acestor locuri, dedicati scrisului si care nu mai sunt printre noi: Grigore Moi-
sil (1814-1891) — bunicul academicianului Constantin Moisil si strdbunicul matematicianului
academician Grigore C. Moisil, Leontin Pop (1829-1909), llarion Filipoi (1834-1901), Mihail
Domide (1842-1898), Pamfiliu Grapini (1855-1949), George Olari (1865-1953), Octavian
Domide (1869-1949), Mihail Cotu (1872-1936), Dumitru Cotu (1886-1967), Enea Grapini
(1893-1980), Constantin lugan (1898-1989), Onisim Filipoiu (1914-2000), Septimiu Grapini
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(1921-1998), Lucian Valea (1924-1992), losif Moisil (1925-2009), Viorica Grapini (1925-
2001), Sabin Sas (1932-2020), Florea Grapini (1938-2019), Dumitru Munteanu (1948-2021),
Nazarica (Onoaie) Munteanu (1949-2020) si altii.

Dupa 1989, una dintre cele mai semnificative infaptuiri ale administratiei locale
este infiintarea, la 2 septembrie 2002, a Ocolului Silvic ,|zvorul Somesului”, primul ocol silvic
comunal din judet, devenit, in 2013, Ocolul Silvic ,Izvorul Somesului Mare” R.A., care admi-
nistreaza, in prezent, aproximativ 15.000 ha de padure apartinand comunelor Sant, Poiana
livei si Parva. Spunem asta, intrucat, prin infiintarea ocolului silvic s-a deschis calea spre
sustinerea financiara, din fonduri proprii, a unor importante proiecte de dezvoltare locala,
fonduri proprii care, Tn anii din urma, cumulate cu cele guvernamentale si europene, bine
folosite, au dus la schimbarea infatisarii comunei si la bunastarea cetatenilor. De amintit,
in treacat, ca Primaria comunei Sant, prin ocolul silvic, asigura, de cativa ani buni incoace,
lemn de constructie si de foc pentru toate familiile din localitate.

Dupa instalarea democratiei in Romania, administratia locala a avut si are mereu
in atentie realizarea unor importante obiective economice, culturale, religioase si de alta
natura, dintre care amintim: consolidarea si modernizarea drumurilor comunale si forestiere,
a strazilor si trotuarelor din localitate, realizarea retelei de alimentare cu apa potabila si de
canalizare, renovarea si modernizarea unor cladiri existente (cladirea Primariei si a Consi-
liului local, scoala veche — clasele V-VIII, biserica ortodoxa, Casa Muzeu ,Pamfiliu Grapini”),
inéltarea unor noi lacasuri de cult si de rugaciune (biserica ortodoxa din satul apartinator
Valea Mare, biserica greco-catolica, biserica adventista, biserica penticostala din Sant si cea
din Valea Mare, capela multiconfesionald), edificarea unor noi constructii administrative, cul-
turale si de invatamant (Dispensarul medical uman, sediul Ocolului Silvic, Centrul Cultural
,Dimitrie Gusti” — un edificiu de talie europeana —, Caminul Cultural din Valea Mare, scolile
— clasele I-IV din Sant si din Valea Mare, sala de sport, cladirea gradinitei cu program pre-
lungit), precum si realizarea unor opere de sculptura (monumentul ridicat in memoria eroilor
santeni cazuti in cele doua razboaie mondiale, bustul marelui unionist santean Enea Grapini
si Troita). Astazi, pe langa ,Casa Santului” din Muzeul National al Satului ,Dimitrie Gusti” din
Bucuresti, si Casa Muzeu ,Pamfiliu Grapini” (ridicatd in 1860) din localitate, care, din paca-
te, inca nu are aceasta destinatie, comuna Sant mai dispune de doua case muzeu, una, in
curtea interioara a Muzeului Judetean Bistrita-Nasaud/Complexului Muzeal Bistrita-Nasaud
din Bistrita (construita 1896, locuinta a lui Pompei Sas) si a doua, in incinta manastirii Izbuc
din judetul Bihor (din 1918, fost proprietar: Titu lliesiu).

La toate acestea se adauga infiintarea unor ansambluri si formatii artistice (Forma-
tia de dansuri populare, Ansamblul Folcloric ,Izvorul Somesului”, Trupa de teatru folcloric si
nescris ,Dor somesan”), precum si initierea si desfasurarea, an de an, a unor manifestari
culturale (Nunta de aur, Zilele Comunei Sant, Sarbatoarea Pomului de iarna, Cosul de Cra-
ciun, Targul de Craciun, Festivalul National de Epigrama ,La lzvorul Somesului”, Festivalul
de Teatru Folcloric si Nescris ,Constantin lugan”, Hora de la Rotunda — ultimele doua pier-
zandu-si actualitatea). Unul dintre castigurile culturale ale comunei este aparitia, in august
2021, a revistei socio-culturale ,Izvorul Somesului”, publicatie editata trimestrial si sustinuta
financiar de Primaria, condusa de Marian-Viorel Forogau, si Consiliul local Sant.

Fara a avea pretentia ca am epuizat subiectul, concluziondm ca multe altele s-au
facut, se fac si multe mai sunt si se mai pot face. E nevoie doar de o buna si stransa cola-
borare si cooperare intre administratia locala si conducerea celorlalte institutii din localitate,
pe de o parte, si intre administratie si conducatorii institutiilor si cetateni, pe de alta parte, de
munca sustinuta, incredere, lipsa orgoliilor si a cartirilor, de daruire, perseverenta si loialitate
din partea tuturor santenilor. Altfel spus, e nevoie de minti luminate, de maini harnice si de
inimi devotate. Si Santul le are!

La multi ani, Comuna Sant!
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